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PRESENTACION

Na hi jadnena sadyisham pavitramiba vidyate. . .
(No hay nada tan sagrado como el conocimiento...)

Bhagvad Gitd, capitulo 4, verso 38

Me es sumamente grato presentar el libro La pintura en Asia: Apuntes para
una Historia, escrito por Fernando E. Rodriguez-Miaja, con quien he com-
partido varios proyectos académicos-culturales-artisticos en tltimo par de
afos.

Quisiera empezar con mis felicitaciones a Fernando por este ambicioso
y audaz proyecto, acompanado por una profunda y exhaustiva investigacién
que requiere una hazafia de este tamafio. Aunque lo reitera el autor varias
veces en el libro que éste es un ofrecimiento preliminar y bdsico a los lec-
tores quienes se interesan por el arte del continente asidtico, sin embargo,
me es menester ofrecerle mis agradecimiento personales también, porque
alo largo de estancia en México de casi dos décadas he percibido necesidad
y mucho interés de parte de los hispanoparlantes —que incluye a la gente
en general y en particular a los alumnos y el dmbito de las instituciones
académicas y culturales— donde he impartido clases, cursos, conferencias
y ponencias —como la Universidad Nacional Auténoma de México, El
Colegio de México, Universidad Iberoamericana, El Instituto Tecnolégico
de Monterrey, Gurudev Tagore Indian Cultural Center, etcétera—, hacia
este mundo geogréfica y lingiiisticamente lejano y uno de los aspectos mds
desesperantes y decepcionantes es que no exista un acercamiento directo
sino, en mayorfa de las veces, a través de otros idiomas o en mejor de los
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casos mediante las traducciones con excepcién de labor valiosa de algunos
académicos y autores de ya mencionadas instituciones, cuya aportacién al
ambiente de conocimiento es evidentemente grandiosa.

Puesto que el titulo del libro contiene dos palabras claves —Asia y
pintura— me gustarfa aclarar y elaborar algunos puntos imprescindible-
mente ligados a éstas.

En estas pdginas, para ampliar mi opinién voy a acudir mds a los ejem-
plos de Sur de Asia que a todo el continente asidtico, mds especificamente
todavia a la zona que es llamada India actualmente.

La palabra que se usa para Arte en sdnscrito es kala cuyo primer uso
tal vez se encuentra en el libro (o mejor dicho, “tratado sobre el conocimien-
to”) Natyasastra de Bharata muni y después en Kamasutra de Vatsyayana.
Al ver la lista de las actividades a las que se podria denominar como “arte”
presentes en estos libros, se podrfa decir que la definicién se acerca mucho
mds a la del mundo occidental grecorromano antiguo, donde el arte podia
ser una habilidad del ser humano en cualquier terreno productivo. En este
contexto, el arte es la ejecucién de la habilidad para expresar estéticamente
una idea o una emocién con propdsitos u objetivos variables. La menciona-
da lista contiene mds de sesenta “formas de arte” o habilidades, por ejemplo,
desde danza, canto, etcétera, hasta el “arte” de jugar en el agua, juegos men-
tales y magfa. Y, los objetivos de los artistas pueden variar individualmente,
pero, hablando en términos muy generales, el arte ha funcionado como un
retrato a veces fiel y otras veces imaginario de los aspectos culturales de di-
ferentes sociedades y civilizaciones a lo largo de su historia. Por lo tanto, pode-
mos decir que indagar en el arte de una cultura es aprender sobre su historia
también. Por ejemplo, solo mencionar la estatua de la Bailarina de Mobenjo-
Daro (ca. 2,500 AEC), las murales en las cuevas de Ajanta (entre el siglo II
AEC y el siglo Vi1 EC), la obra del Ramayana escrita por Balmiki conside-
rado como el primer poeta, la arquitectura hinduista del templo Padmana-
bhaswamy en Kerala e isldmica del Taj Mahal, Abhijriamsakuntalam (teatro)
y Kumarasambhava (poesia) escritos por Kalidasa y otros, hacen que nues-
tra imaginacién recorra a estos lugares, sus tradiciones y rituales, desde la
India antigua hasta el siglo XVII de nuestra era.

En la citada lista de las formas del arte, la cuarta es alekhya que se aqui
se traducirfa como la pintura que a su vez tiene seis caracteristicas, llamadas
shadanga: (rupabhedah pramanani bhavalavanyayojanam sadrshyam var-
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PRESENTACION

nikabhanga iti chitram shadangakam). (Vatsyayana, Kamasutram, Delhi,
Chaukhamba Subharata Prakashan, 1999, p. 53). Rupabheda es el conoci-
miento de la apriencia; pramanam es la percepcion, medida y estructura correcta;
bhava son las emociones (o sea, las emociones que producen las formas); la-
vanya yojanam es la gracia y presentacion artistica; sadrisyam es la similitud;
varnikabhanga se refiere a la forma artistica de usar el pincel y los colores.

Para entender algunas de las principales caracteristicas de concepto del
arte en la India (antigiiedad, en algunos casos se refiere a la atemporalidad),
ademds del simbolismo y otros factores, es menester sefialar hacia la parte
espiritual de la relacién entre el arte y el artista, que se podrfa resumir en estas
palabras: lo humano estd inevitablemente ligado a lo divino y viceversa; en
términos hinduista, esta frase se dirfa— el #7man (el ser individual) unido con
el Brahman (el Ser césmico), el micro con el Macro, lo manifiesto con lo
Inmanifiesto, lo tangible con lo Intangible, lo sakara (que tiene forma) con
lo nirakara (lo que existe sin forma) y, por ende, el artista con el Creador. Lo
confirma un critico hindd de arte contempordneo:

“The artist in the Indian tradition ... realised that it was the state of
consciousness which assumed shapes, and that significantly enough these
werenot distinct from the Supreme Self itself. ... the main characterstic
of an artist’s creation was its power of drawing one towards inwardness
and contemplation... The image-maker, was therefore required to be
meditative; to be able to enter into a state of deep absorption. .. The creative
effort had ro pierce through more than one dimension of the experience of
time, space, light and consciousness to be able to connect itself to the
ultimate creative source - the ultimate reality of the universe, the Self:
(Pran Nath Mago, Contemporary Art in India: A Perspective, Delhi,
National Book Trust, 2000, p. 4).

SOBRE EL LIBRO: CONTEXTO

El propio autor reconoce que la dificultad para abordar un tema como el
que se propone es evidente, pues se estd considerando una enorme exten-
sién geogréfica, durante un amplisimo nimero de siglos: China, Corea,
Japén, el Sureste Asidtico, el Subcontinente I[ndico, el Medio Oriente y
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sus dreas de influencia, desde el siglo X EC hasta la época contempordnea. ..
el panorama es sin duda extraordinariamente ambicioso. Por ello, en este
libro se pretende partir de un enfoque académico serio, pero dirigiéndose
a lectores no especializados, o sea algo similar a lo que el curador de un
museo podria ofrecerle a un publico juvenil: ejemplos e informacién, pero
sin caer en un exceso de erudicidn.

Se explica también que la Historia del Arte que se estudia en México
estd mds o menos alejada de los estudios sobre Asia. Se podrian citar mul-
tiples ejemplos de la lejanfa que tienen ambos ambientes culturales. Con
honrosas excepciones, los especialistas que han destacado en México por
sus trabajos sobre estudios asidticos han centrado sus esfuerzos en aspectos
histéricos, politicos o econédmicos y, mds bien, estudiando épocas recientes,
es decir los periodos moderno y contempordneo. Sin embargo, para un
publico no especializado, existen pocos estudios de divulgacidn, en los que
se aborden diversos temas, como la estética, técnicas y materiales, influen-
cia de distintas religiones sobre obras utilitarias o decorativas y tantos otros
aspectos mads.

Parece acertado lo que propone el autor: En el caso particular de la
pintura, asomarse a una ventana que tiene una enorme profundidad ofrece
la exquisita ocasién de poder admirar un mundo novedoso para el piblico
de nuestro pais. En esta obra se pretende trazar un bosquejo, a manera de
apuntes, para describir en términos generales lo que ocurrié a lo largo del
tiempo y del espacio.

Suena ldgico pensar que la seleccién geogréfica es consecuencia de la
existencia de un hilo conductor de influencias estilisticas, dictadas por los
cdnones de la estética, que fueron expandiéndose, gracias a las principales
rutas comerciales que conformaron un entramado cultural de multiples
raigambres. El caso de la Ruta de la Seda es muy conocido, pero no hay mu-
chos trabajos en que se haya investigado la influencia de los estilos artisti-
cos debido a contactos generados por el intercambio econémico. Por ello,
el autor escogi6 un punto de partida en el tiempo, a partir del cual dichas
influencias pudieran observarse con mds detenimiento. Lo demds, es con-
secuencia del desarrollo histérico.

Ademis de difundir un tema relativamente novedoso y poco cono-
cido en México, este libro tiene como propdsito final el de ofrecer puntos
de reflexién para temas de actualidad. Algunos de los planteamientos y
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cuestionamientos que propone el autor pudieran sonar descabellados,
pero el esfuerzo de analizarlos vale la pena de observarlos con deteni-
miento.

Efectivamente, se percibe que la motivacién que ha inspirado un pro-
yecto como éste es analizar las tradiciones del mundo asidtico, con el fin
de que, al difundirlo, se le pueda comprender “mejor”. Como dice el autor,
la Historia permite proyectarse hacia el futuro, mediante una mejor com-
prensién del pasado. En suma, coincido con el lema de que divulgar la
Historia permite mejorar la sociedad.

CONTENIDO

El autor describe que en este libro se presenta un esbozo de algunos ele-
mentos que permiten una mejor comprensién del desarrollo histérico que
tuvo la pintura en diversos paises asidticos, asi como su influencia, tanto
en el mundo oriental como en el Occcidente. Partiendo de la estética, se
hace un recorrido que inicia en China, en el siglo X EC, se expande por
Coreay Japdn, luego pasa por los diversos paises que hoy en dia conforman
el Sureste Asidtico, continuando por el Subcontinente de Asia (lo que hoy
se denomina India y sus paises vecinos), hasta llegar al Medio Oriente. La
trayectoria termina en la Europa y sus colonias, en la época en que el mun-
do occidental denomina el Renacimiento.

Hay que reiterar que el planteamiento de todo el libro es, muy am-
bicioso, pues no comprende multiples regiones geogréficas, en un contex-
to histérico de mds de diez siglos. Se describen los principales aspectos
artisticos de estos paises, haciendo énfasis en la pintura, considerando diver-
sos soportes: trabajos murales, lienzos de diversas fibras vegetales, madera
y piezas suntuarias decoradas, como libros, vestimentas, muebles y obras
arquitectdnicas. En realidad, se trata mds bien de una Historia General del
Arte Asidtico, pues la decoracién pictérica permea diversos dmbitos y no
se trata exclusivamente de una “Historia de la Pintura”.

Ellibro inicia con un andlisis de lo ocurrido en China y sus dos prin-
cipales dreas de influencia por cercanfa geogréﬁca, o sea Corea y Jap6n. Por
la importancia de su influjo en otros paises, en este caso particular se pro-
porciona informacién mds detallada, pues a diferencia de otros capitulos se
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presenta una némina de artistas notables, un listado de obras relevantes,
algunos datos de las colecciones de diversos museos, una descripcién de
los principales tratados estéticos que surgieron a lo largo de la historia, al-
gunas consideraciones relativas a fonética y transcripcién del idioma chino
y una breve seleccién de poesia, como obras que inspiraron algunas piezas
en las artes pldsticas.

El segundo capitulo se ocupa de varios paises que hoy conforman el
Sureste Asidtico, en vista de que corresponden a la segunda drea de influen-
cia de los valores estéticos generados en China y sus alrededores. Cabe
sefalar que ha quedado fuera de este andlisis la regién de Oceanta.

En el tercer capitulo se describe el entramado de corrientes artisticas
de los paises que conforman el Subcontinente Asidtico, o sea los actuales
paises de India, Paquistdn, Sri Lanka, Butdn, Bangladesh, Nepal y otros. Que-
da incluido también el caso tibetano, aunque por razones politicas hoy en dia
se trata de una Regién Auténoma que pertenece a China. El conjunto de
tradiciones religiosas que han ido tejiendo un mosaico cultural se refleja en
las riquisimas manifestaciones artisticas de esta inmensa regién.

En el cuarto y dltimo capitulo se presenta un andlisis de la presencia
de figuras de seres vivos en el arte del Medio Oriente. Este planteamiento
permite estudiar la diferencia entre el arte publico (de corte devocional),
con respecto al arte privado (que tiene, sobre todo, fines decorativos). No
solo se trata de los paises que conforman la regién asi denominada actual-
mente, sino también su esfera de influencia a lo largo de los siglos, como
es el caso de la Europa renacentista, hasta llegar a las colonias en América.

Una critica constructiva hacia este libro es la carencia de un indice
onomdstico; el lector tampoco se ve favorecido con una cronologfa compa-
rada, elementos que sin duda mejorarfan el valor diddctico de este libro,
mds alld de su aspecto de difusién. Reiterando, aunque el énfasis principal
es el tratamiento de la pintura en el mundo asidtico, como reconoce el pro-
pio autor, no se puede aislar a esta rama de otras manifestaciones artisticas:
por ejemplo, tanto en las artes aplicadas como en la arquitectura, se utiliza
a la pintura como elemento decorativo de todo tipo de obras.

El presente libro cumple su objetivo fundamental, como ayuda para la
difusién del conocimiento. Partiendo de la base de que el tema del que se
ocupa es novedoso —hay pocos estudios sobre arte asidtico en México,
particularmente sobre pintura— tal vez pudiera considerarse de relevancia
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que un publico no especializado tenga acceso a lo que ocurrié en épocas y
lugares remotos.

Desde una perspectiva académica y con un enfoque centrado en la
Historia del Arte, sin que el autor sea un reconocido orientalista, a mane-
ra de ensayo, pueden ofrecerse opiniones que ayuden a la conformacién
de una escala de valores en formas artisticas relativamente poco conocidas.

Es motivo de suma satisfaccién que Fernando haya tomado esta ini-
ciativa, para poner una piedra en este largo puente por construir entre el
conocimiento de Asia y México. Espero que este libro sirva también como
inspiracién para que pronto veamos mds obras de este tipo.

DR. YOGENDRA "SWARAJ]” SHARMA

"Gurudev Tagore” Indian Culture Center, Ciudad de México, y
Cordinador del Médulo sobre el Sur de Asia en el

Programa Universitario de Estudios sobre Asia y Africa

de la Universidad Nacional Auténoma de México.

Invierno, 2018.
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INTRODUCCION

1. CONTEXTO

La dificultad para abordar un tema como el que se propone es evidente,
pues se estd considerando una enorme extensién geogréfica, durante un
amplisimo nimero de siglos: China, Corea, Japdn, el Sureste Asidtico, el
Subcontinente Indico, el Medio Oriente y sus dreas de influencia, desde
el siglo X EC hasta la época contempordnea... el panorama es sin duda
sumamente ambicioso. Por ello, se pretende partir de un enfoque académi-
co serio, pero dirigiéndose a lectores no especializados, o sea algo similar a
lo que el curador de un museo podria ofrecerle a un publico juvenil: ejem-
plos e informacién, pero sin caer en un exceso de erudicién.

Es bien conocido el hecho de que todo autor se proyecta en su obra.
Asi, el aspecto creativo que provoca la escritura de un libro sin duda estd
motivado e influenciado por las experiencias personales de quien lo escri-
be. Este texto no es una excepcién pues, por muchos paralelismos que
existan entre ambos mundos, la Historia del Arte que se estudia en Méxi-
co estd manifiestamente alejada de los estudios sobre Asia. Se podrian citar
multiples ejemplos de la lejania que tienen ambos ambientes culturales.
Con honrosas excepciones, los especialistas que han destacado en México
por sus trabajos sobre estudios asidticos han centrado sus esfuerzos en as-
pectos histéricos, politicos o econémicos y, mds bien, estudiando épocas
recientes, es decir los periodos moderno y contempordneo. Sin embargo,
para un publico no especializado, existen pocos estudios a nivel de divul-
gacion, en los que se aborden temas sobre estética, técnicas y materiales,
influencia de distintas religiones sobre obras utilitarias o decorativas y tantos
otros aspectos mds.
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En el caso particular de la pintura, asomarse a una ventana que tiene
una enorme profundidad ofrece la exquisita ocasién de poder admirar un
mundo novedoso para el pablico de nuestro pais. Es por ello que solo se
pretende trazar un bosquejo, a manera de apuntes, para describir en térmi-
nos generales lo que ocurrié a lo largo del tiempo y del espacio.

La seleccidn geogréfica se debe a que puede trazarse un hilo conduc-
tor de influencias estilisticas, dictadas por los cdnones de la estética, que
fueron expandiéndose, gracias a las principales rutas comerciales que con-
formaron un entramado cultural de multiples raigambres. El caso de la
Ruta de la Seda se ha estudiado de manera profusa, pero hay pocos trabajos
en que se haya investigado la influencia de los estilos artisticos debido a
contactos generados por el intercambio econémico. Por ello, se escogi6 un
punto de partida en el tiempo, a partir del cual dichas influencias pudieran
observarse con mds detenimiento. Lo demds, fue producto del devenir
histérico...

El propésito final de este estudio, ademds de difundir un tema rela-
tivamente novedoso y poco conocido en México, es el de ofrecer puntos
de reflexién para temas de actualidad. Pueden citarse varios ejemplos, rela-
cionados con la Cuenca del Pacifico: ;Cémo han llegado estas manifesta-
ciones artisticas hasta nosotros, hoy en dia, en el mundo occidental?; ;qué
tanto hemos estado expuestos y por ello podemos comprender los distin-
tos aspectos filos6ficos que marcaron la produccién de obas artisticas en
distintos paises y épocas?; spudiera tal vez sospecharse que el taoismo llegé
a ejercer alguna influencia en el México de hoy en dia (o, dicho de otra
manera: jel naturalismo y la ecologfa nos son totalmente incomprensibles,
si se parte del punto de vista de sus raices filoséficas?); ;a partir del siglo
XVI EC, el arte colonial mexicano recibié el influjo del arte espanol, que
tenfa raices en el mundo isldmico, a su vez influenciado por valores esté-
ticos provenientes de China?; ;por qué hoy en dia puede encontrarse un
relativo alejamiento de la cultura oriental, en una época de globalizacién?;
shasta dénde son vdlidos los esfuerzos de difusién con un lenguaje no es-
pecializado, en los campos artistico e histdrico? Por descabelladas que pa-
recieran algunas de estas ideas, bien valdria la pena observarlas con un poco
de detenimiento.

La motivacién que ha inspirado un proyecto como éste es darse cuen-
ta de la importancia de las tradiciones pues, en el fondo, la vida cotidiana
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—squé es si no la cultura>— nos ayudan a comprender “la otredad”: ;Cémo
han vivido otros pueblos, a lo largo de los siglos y de qué manera el pasa-
do ha repercutido en el presente? La Historia, al fin de cuentas, no deja de
ser una sabia maestra, que ayuda al individuo a prepararse para el futuro,
mediante una mejor comprensién del pasado.

Asi, mediante un acercamiento al arte oriental, un tema como el de
este libro queda acorde con el lema de Palabra de Clio: “Divulgar la Histo-
ria para mejorar la sociedad”.

2. SINOPSIS

En este libro se presenta un esbozo de los principales elementos que per-
miten una mejor comprensién del desarrollo histérico que tuvo la pintura
en diversos paises asidticos, asi como su influencia, tanto en el mundo
oriental como en el Occcidente. Tomando un punto de partida, en que la
filosoffa establecié un conjunto de preceptos relativos a la “belleza” —es
decir, el campo de estudio de la estética—, se hace un recorrido que parte
desde la China del siglo X EC, se expande por sus primeros circulos de
influencia, o sea Corea y Japdn, luego pasa por los diversos paises que hoy
en dfa conforman el Sureste Asidtico, continuando por el Subcontinente
de Asia—o sea un conjunto de entidades, entre las cuales estd lo que hoy
se denomina India— y finalmente para llegar al Medio Oriente, en una tra-
yectoria que terminard en la Europa y sus colonias, durante lo que la histo-
riografia occidental alcual conoce como el Renacimiento.

El planteamiento que se presenta en las siguientes pdginas es, sin duda,
extremadamente ambicioso, pues no resulta ficil analizar multiples regio-
nes geogrificas, en un contexto histdrico a lo largo de mds de diez siglos.
Se describen los principales aspectos artisticos de los paises de los que nos
ocuparemos, haciendo énfasis en la pintura, considerando diversos soportes:
trabajos murales, lienzos de diversas fibras vegetales, madera y piezas suntua-
rias decoradas, como libros, vestimentas, muebles y obras arquitectdnicas.

Considerando a China como foco principal del que irradian las princi-
pales fuentes de (ya sea principios estéticos, técnicas 0 modelos iconogréficos),
en el primer capitulo se describe el dmbito de China y sus dos principales
dreas de influencia por cercanfa geogrifica, o sea Corea y Japén. Por la
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importancia de su influjo en otros paises, en este caso particular se propor-
ciona informacién mds detallada, en cuanto a una némina de artistas notables,
un listado de obras relevantes, algunos datos museisticos, una descripcién
de los principales tratados estéticos que surgieron a lo largo de la historia,
algunas consideraciones relativas a fonética y transcripcién y una breve se-
leccién de poesia, como obras que inspiraron piezas de artes pldsticas.

El segundo capitulo se ocupa de varios paises que hoy conforman el
Sureste Asidtico, en vista de que corresponden a la segunda drea de influen-
cia de los valores estéticos generados en China y sus alrededores. Sin embar-
go, queda fuera de este andlisis la regién de Oceania.

En el tercer capitulo se descripe el entramado de corrientes artisticas
de los paises que conforman el Subcontinente Asidtico, que en la actualidad
incluye paises como India, Paquistdn, Sri Lanka, Butdn, Bangladesh, Nepal
y otros. Queda incluido también el caso tibetano, aunque por razones po-
liticas hoy en dia se trata de una Regién Auténoma perteneciente a China.
El conjunto de tradiciones religiosas que han ido tejiendo un mosaico cul-
tural se refleja en las riquisimas manifestaciones artisticas de esta inmensa
region.

En el cuarto y dltimo capitulo se presenta un andlisis de la presencia
de figuras de seres vivos en el arte del Medio Oriente. Se estudia pues la di-
ferencia entre arte publico, de corte devocional, con respecto al arte priva-
do, con fines decorativos. No solo se trata de los paises que conforman la
regién asi denominada actualmente, sino también su esfera de influencia
alo largo de los siglos, como es el caso de la Europa renacentista y sus colo-
nias en América.

Debido a la amplitud del tema, en este libro no se presenta al lector
un {ndice onomdstico ni una cronologfa comparada a través de una linea del
tiempo. Sin embargo, es preciso puntualizar que, aunque el énfasis princi-
pal es el tratamiento de la pintura en el mundo asidtico, no se puede aislar
a esta rama de otras manifestaciones artisticas; por ejemplo, tanto en las
artes aplicadas como en la arquitectura, se utiliza a la pintura como elemen-
to decorativo de todo tipo de obras.

20



INTRODUCCION

3. DECLARACION DE PRINCIPIOS
Y OTROS COMENTARIOS DEL AUTOR

El presente libro tiene como objetivo fundamental la difusién del conoci-
miento. Partiendo de la base de que el tema del que se ocupa es novedoso
—hay pocos estudios sobre arte asidtico en México, particularmente sobre
pintura— tal vez pudiera considerarse de relevancia que un publico no
especializado tenga acceso a lo que ocurri6 en épocas y lugares remotos.

Desde una perspectiva académica y con un enfoque centrado en la
Historia del Arte, sin que el autor sea un orientalista de prestigio reconoci-
do, a manera de ensayo, pueden ofrecerse opiniones que ayuden a la confor-
macién de una escala de valores en formas artisticas relativamente poco
conocidas.
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APUNTES PARA UNA HISTORIA
DE LA PINTURA EN ASIA:
CHINA, COREA 'Y JAPON (960-1392 EC)!

Planteamiento inicial: “La energfa creadora es como el juego de la tinta™

“El dragén en las nubes, flotando entre vapores acuosos, como una espesa niebla,
ondulando sin forma, entre rayos y truenos, en las alturas corre.

Montando en el vacio, transitando en el cielo oscuro, generando turbios vapores,
nadando entre claros espacios, entra en la Casa de Dios.

Sacudiendo sus alas y con sus pifiones latiendo, corriendo en el viento,

generando la lluvia, deambula sin fin”.?

Un acercamiento de tipo contrastivo al fenémeno artistico ocurrido a lo
largo de varios siglos en el mundo asidtico resulta un ejercicio interesante.
Curiosamente, los especialistas se refieren a determinadas “influencias”,
pero no cabe duda de que el Occidente y el Oriente estdn todavia tremen-
damente alejados, por lo menos a nivel del pablico general.? Por lo tanto,
se pretende aqui —aunque de manera necesariamente somera— observar
el desarrollo paralelo que hubo entre el arte europeo y el de varios paises
asidticos, como China, Corea y Japdn, a partir del siglo X EC.%> ;Podria de-
cirse, entonces, que distintos paises llegaron a las mismas soluciones estéticas,
en la geografia mundial, a lo largo de varios siglos? Vale la pena, cuando
menos, asomarse a este fascinante asunto.
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CONTEXTO HISTORICO-GEOGRAFICO:
PAISES Y EPOCAS

“El estudio de la naturaleza (ge wu) es

fundamental para entender la humanidad”.®

En este texto solo se puede pretender un planteamiento muy general e in-
troductorio sobre la historia del arte en las tres grandes civilizaciones de Asia
oriental. Se trata de lo que ocurrié durante diez siglos en un drea inmensa,
que hoy estd ocupada por cerca de mil seiscientos millones de personas.”
Por ello, solo se puede hacer una somera descripcién de las culturas invo-
lucradas, incluyendo sus manifestaciones artisticas. Necesariamente, solo
puede mencionarse un breve bosquejo de los acontecimientos histéricos
que enmarcan la generacién de las diversas manifestaciones artisticas.
China, Corea y Japén tienen mucho en comin, debido al dominio
del poder cultural que histéricamente tuvo China a lo largo de los siglos.
Su individualidad y cohesién se puede explicar, en parte, por su relativo
aislamiento del mundo occidental. Asimismo, las tensiones que han habi-
do entre ellas, se pueden justificar por su cercanfa geogrifica y cultural.
China ha sido el origen de las culturas del Lejano Oriente: durante siglos,
sus ejéreitos expandieron su influencia por vastos territorios. Protegida por
el mar y por el vigor de sus aguerridos combatientes, Japdn se resistié a la
conquista militar por parte de China, lo cual no evité la influencia que tu-
vieron sus inventos y logros culturales. Por su parte, Corea sintié la presencia
de su poderoso vecino del norte, del cual no la separaba ninguna barrera
geogréﬁca, con mayor fuerza. Para China, Corea siempre estuvo muy cerca
y accesible, por lo que la cultura de este tltimo pais siempre estuvo mucho
mds cercana de la de China que en Japdn. Se ha llegado a decir que “la
cultura de Corea no es mds que una variacién provincial de la de China”.?
No debe olvidarse que Corea fue durante muchos siglos el puente por el
que las innovaciones culturales pasaron de China a Japén. Puede decirse
también que, de las naciones de Asia oriental, Corea es la que se conoce peor.
Ello se debe a dos factores: en primer lugar, durante su ocupacién en Corea
(1910-1945), Japdn desalentd todo interés por parte del mundo occiden-
tal; ademds, a partir de la divisién del pais en el Paralelo 38 (1953), los
coreanos han tenido poca oportunidad de difundir sus logros cultures (en
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la opinién de Peter Swann,’ incluso hay una evidente carencia de colec-
ciones particulares de objetos artisticos, asi como escasez de exposiciones
internacionales realizadas).

Puede decirse que la clave para entender pricticamente la totalidad de
las artes y la cultura de Asia oriental radica en China. A partir de la Edad
de Bronce, tanto Corea como mds tarde Japon cayeron bajo la irresistible
influencia de su poderoso vecino, que para entonces llevaba un adelanto de
por lo menos un milenio en la consolidacién de su civilizacién: hace apro-
ximadamente dos mil afios, ni Corea ni Japdn habian entrado en la érbita
de China, que para entonces ya tenfa un importante nivel de desarrollo.

Como consecuencia de preceptos establecidos por las filosofias con-
fucianas y taoistas, el arte oriental (a partir de China y, por lo tanto, en
Corea y Jap6n) presenta dos vertientes contradictorias y a la vez comple-
mentarias: una racional, objetiva, amante de la tradicién y otra irracional,
mistica y no conformista.'’

El expansionismo de China surgié durante la dinastia Han (206 AEC-
220 EC). Después de lograr el control administrativo y la unificacién in-
terna, el ejército imperialista establecié su primera colonia en un pais
extranjero: el pais mds cercano para tal propdsito resulté ser Corea.

La regién coreana es un territorio montafioso, situado en una penin-
sula al sur de Manchuria, orientada hacia el archipiélago japonés (del que la
separa un brazo de mar de ciento cincuenta millas de ancho), por lo que
constituye una perfecta liga geogréfica para la transmisién de movimientos
culturales desde China hasta Japén. Las relaciones entre China y Corea,
desde el punto de vista de comunicaciones, fueron siempre fciles, pero no
ocurrié lo mismo en cuanto a la politica. En cuanto al arte, tenemos la
siguiente situacién:'’

A lo largo de su larga historia, Corea ha recibido grandes influencias
por parte de la cultura de China. Sin embargo, serfa un error conside-
rar que el arte en Corea es solo una pobre imitacién de lo que recibié
de China. Por el contrario, aunque en un inicio si se copiaban los
modelos, pronto se desarrollaron caracteristicas distintivas, hasta que
Corea desarroll6 francas contribuciones particulares en el campo del
arte: la arquitectura, escultura, pintura y cerdmica en Corea son expre-
siones tnicas y bien diferenciadas.'?
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En Corea, alrededor del afio 75 AEC, el puesto de avanzada China,
establecido en Lolang (cerca de la actual P“yongyang), estaba rodeado por
tres estados: Koguryo (al norte), Packche (al suroeste) y Silla (en el sureste).

Por su parte, Japén estd suficientemente separado de Corea. Ademds,
por el hecho de que Japén nunca fue conquistado por los ejércitos chinos,
Japén tiene una distincién cultural mds clara que Corea. Sin embargo,
debido a la fortaleza de la cultura china, Japén tampoco se vio exento del
proceso de sinizacién."

En los siglos posteriores a la caida de la dinastia Han (es decir, entre los
afios 221y 589 EC), ocurrié la difusién del budismo, que siguié un recorri-
do desde India hasta Jap6n, pasando por China y Corea. Era otra de las ma-
neras en que Japén entrarfa en la 6rbita del imperio chino. Sin embargo, el
proceso serfa doloroso, pues involucra serios esfuerzos de traduccién entre las
lenguas involucradas (sdnscrito, chino mandarin, hangul, japonés, etcétera).

Poco antes del advenimiento de la dinastia Song (960-1279 EC),
quienes ejercieron la funcién de criticos literarios (que a la vez cumplian
con la tarea de comentaristas de los textos budistas) sentaron las bases de
lo que luego se convertirfa en vastas bibliotecas de escritos sobre el arte de
la pintura. Uno de los autores mds famosos fue Hsieh Ho, quien ca. 550
escribié un texto denominado Seis puntos a considerar cuando se juzga una
pintura.** A pesar de las multiples polémicas que ha suscitado su traduccién,
esta obra ha inspirado a gran cantidad de pintores, durante muchos siglos
subsecuentes. En esencia, se recomienda a los pintores que deben crear un
sentido de vida, movimiento y vitalidad en sus obras.

Cabe destacar que el periodo culturalmente importante de la dinastia
Tang en China (618-907 EC), coincide con otros igualmente brillantes,
el reinado de Silla en Corea (57 AEC-935 EC, que corresponde a una de
las dinastfas continuas mds largas en la historia de la humanidad) y el pe-
riodo Nara en Japdn (en sus épocas Temprana o Tempyo, 645-712 EC y
Tardia o Hakuho, 712-794 EC). A finales del siglo X, ocurrié una decaden-
cia simultdnea de los reinados en los tres paises, que culminarfa con la caida
de la dinastia Tang en China, el reino de Silla en Corea y el cambio de ca-
pital imperial, de Nara a Kyoto, en Japén.

Durante la dinastia Tang nacié la pintura de paisajes, elaborados tini-
camente a base de tinta. Es sin duda, una de las mds notables contribuciones
de China al arte universal."” Incluso se ha llegado a decir que “la pintura

28



APUNTES PARA UNA HISTORIA DE LA PINTURA EN ASIA:

es el arte al que se le otorga la mayor consideracién en China”.'® La tradi-
cién surgid a partir de la obra de un humanista, pintor y poeta de la Corte,
llamado Wang Wei (699-759 EC). Es significativa su obra como poeta, pues
durante por lo menos mil anos la literatura habia expresado de la manera
mds estética posible los cambios, el estado de dnimo y el poder de la natu-
raleza. En la poesfa Tang abundan las evocadoras descripciones de escenarios
naturales, como reflejo natural de lo que podia expresarse mediante la
pintura. El paisajista Guo Xi (cz. 1020-1090) escribié un texto en el que
manifestaba que “el campo debia nutrir la naturaleza del ser humano, que de-
bia deleitarse en al juego de rocas y arroyos, la bruma y la neblina, que son
los fantasmales espiritus de las montanas”.!"” Mediante el uso de la tinta y
el pincel, los pintores chinos descubrieron que podian recrear la grandiosi-
dad del mundo alrededor de ellos, asi como las emociones que les produ-
cfa en su interior.

El espiritu de los pintores paisajistas de mediados del siglo décimo
queda ejemplificado con la obra del monje Chii-jan, quien solfa realizar
imdgenes con una iconograffa budista complicada, en que el todo estd unifi-
cado y no predomina ninguna parte. Es un llamado a todos los sentidos,
como lo harfa una sinfonfa orquestal: el hombre aparece a escala natural y
las montafias tienen una grandeza casi divina. La visién es el resultado de una
combinacién de las posibilidades que ofrece el pincel, la tinta y la humil-
dad del artista ante las fuerzas supra humanas.'® La obra de este mistico es
fuerte, austera y atmosférica, sin caer en la emocionalidad. Esta forma de
pintar, como si estuviera fuera del mundo terrestre, fiel al precepto budis-
ta del desapego, serd lo que inspire la creacién artistica de paisajes durante
los siguientes ocho siglos, tanto en China como luego en Corea y finalmen-
te en Japdn. El estilo corresponde a una manera deliberada de definir la
relacién del hombre con la naturaleza, en que no hay un solo punto de
perspectiva, se establecen diferentes niveles de observacién, con un camino
sinuoso que invita a “leer” el paisaje.

En Corea, el gran periodo Silla se inicié en el ano 918, es decir menos
de medio siglo antes de que comenzara el apogeo de la dinastia Song en
China. Silla era uno de los tres estados predominantes en esa época, junto
con Paekche Koguryo, ambos en su modalidad Tardfa. Este dltimo, poco des-
pués cambié el nombre a Koryd y unificé los tres reinos en uno solo, con
un apogeo que durarfa desde 918 hasta 1392.
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En Japdn, a mediados del siglo X1, surgen las mandala, como repre-
sentaciones pictdricas bidimensionales del paraiso budista. Hasta la época
contempordnea, las sectas esotéricas han logrado mantener ocultas mu-
chas pinturas a los no iniciados. Durante el periodo Heian Tard{o (tam-
bién denominado Periodo Fujiwara, 897-1185), se pone de moda un
estilo “japonés” propiamente dicho (denominado Yamato-e, con su deriva-
do e-makinomo, especifico para la pintura de paisajes), por contraposiciéon
con el influjo chino que hasta entonces se habia dado (denominado
Kara-e).

En sentido cronoldgico, sigue ahora lo que se denomina “los Tres
Grandes Periodos”, o sea la dinastia Song en China, la era Koryd en Corea
y la dictadura Kamakura en Japén. En este periodo de gran auge artistico,
la pintura alcanzé un pindculo que dificilmente volveria a logar. En parti-
cular, después de la experimentacién que ocurrié durante los primeros
ciento cincuenta afios, el nivel de inspiracién al que llegé la pintura de pai-
saje no llegarfa a tocarse con tanto éxito en épocas posteriores. Sin duda,
este fenémeno result6 una consecuencia del replanteamiento y reinterpreta-
cién que durante esta época tuvo el confucianismo, al grado de denomindrsele
neoconfucianismo," debido a la incorporacién de elementos del budismo
y el taoismo. El precepto fundamental era reconocer la existencia de un
Poder Supremo o Ley Natural, cuya interaccién de influencias positivas y
negativas constituia el origen del universo. Ello definfa una teorfa de ar-
monfa fundamental que existia en la naturaleza, lo cual era un concepto
comun en el taoismo, que subrayaba la unidad indivisible entre el hombre
y la naturaleza, asf como el balance adecuado que debia existir entre ambos.

Durante la dinastfa Song en China, se establecié un espléndido nivel
de mecenazgo imperial sobre las artes, lo cual tuvo como consecuencia que
florecieran las representaciones de flores y pdjaros. Se fomentd la caligrafia
y se establecieron colecciones de las mejores obras que se habfan conser-
vado tanto de la misma época como de los tiempos pasados. El emperador
Huizong (octavo emperador de la dinastia Song del Norte, que goberné
de 1101 a 1125), que también pintaba, reunié en su corte a una pléyade de
brillantes artistas, que establecieron un patrén de sensibilidad que result6
un modelo del gusto artistico en China, Corea y Japén. La influencia de
esta camarilla fue enorme en el desarrollo de la estética y la produccién en
todo el arte oriental. (Por ejemplo, las composiciones y modelos de pdjaros
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y flores en la porcelana del siglo Xv11I le deben mucho a lo ocurrido du-
rante la dinastia Song.*

La academia imperial de los primeros afos del siglo XII no solo sirvié
para aglutinar eminentes artistas, sino para entrenar a jévenes con interés
de aprender técnicas y estilos de los viejos maestros. Durante el examen de
ingreso al “gremio” (organizado de manera sensiblemente diferente a lo
que se conoce en el mundo occidental), a los aspirantes se les pedfa, por
ejemplo, que representaran “el aroma de flores machacadas por los cascos
de un caballo que regresa al establo”. Se pedia que un artista estuviera de
guardia por las noches, por si tenfa que registrar algtin evento notable. El
tinico inconveniente es que el emperador en persona se consideraba como
el dnico drbitro del gusto y calidad de las obras producidas en su Corte.
Rodeado de asesores de dudosa capacidad, Huizong era quien decidia si
se destrufan o conservaban las obras, de acuerdo con sus estdndares perso-
nales. Como consecuencia, se establecié un grupo de artistas disidentes que
trabajaban con un estilo de tinta espontdneo, casi minimalista, por contra-
posicién con el estilo “oficial” de utilizar color de una manera naturalista.
Incluso, en ocasiones, si una obra merecia mérito, el emperador pedia que
se le colocara su sello y firma, lo cual ha causado multiples dificultades a
los historiadores del arte en épocas posteriores, con el fin de deslindar la
autorfa personal de multiples obras.

Lo que se conoce como la escuela Ma-Hsia, cuyos principales expo-
nentes son los pintores Ma Yiian y Hsia Kuei, una de las caracteristicas
pictdricas es la técnica de “una esquina”, es decir, una composicién en la
que hay una figura solitaria, a la sombra de un 4rbol, dirigiendo la mirada
perdida en el vacio, por encima de un cuerpo de agua en reposo. Normal-
mente, una montafia domina el fondo, envuelta en la bruma. Ya no se
trata, como en épocas pasadas, de la mera observacién de un paisaje, sino
que ahora la clave es la reaccién del hombre ante la naturaleza, pues los
evocadores espacios vacios se convierten en el punto focal en estos paisajes
bucélicos. Como se ha dicho: “el artista sugiere el infinito, no solo utili-
zando el espacio vacio como un factor importante en la composicién, sino
como un elemento de reflexién sobre el alma humana”.?' De hecho, el
hombre es el centro de atencidn del artista y el paisaje no es mds que un
fondo sobre el que proyecta sus emociones. Al desenrollar estos paisajes,
elaborados a base de pinceladas con tinta, es como si fuera una composicién
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musical, a la manera de una “sinfonia en blanco y negro”, en que el espec-
tador se transporta en un panorama cambiante por segmentos, en que se
hace patente la sutileza, el dominio y las posibilidades cromdticas de esta
técnica pictorica.

En el arte de esta época se materializaron los preceptos de las religio-
nes dominantes: el budismo y el taoismo. La primera postula que el fin
supremo es la “iluminacién”, en el sentido de liberarse de las falacias de la
realidad, que prevalece en todos los aspectos de la naturaleza. La segunda
establece que la sabiduria suprema consiste en un lograr un estado de no
accién, plenamente identificado con las fuerzas del universo. Ambas apelan
tanto a lo intelectual como al instinto no racional, en que la estética y la
filosoffa estdn fuertemente entretejidas.

Las obras de arte producidas al amparo del budismo (y, sobre todo,
dentro de la rama ¢/ “an, en China, o zen, en Japdn), como parte de su bus-
queda de la iluminacién, hacen que el artista produzca obras, en que el
pincel y la tinta se caracterizan por la rapidez de factura y la economia en
los trazos. De aqui la estrecha relacién de la pintura con la caligrafia. Ade-
mds, el artista busca la iluminacién en todos los aspectos de la naturaleza,
por lo que una rama seca o una fruta contienen tanto de la verdad dltima
como una composicién budista de gran escala. Esta forma de pensar in-
fluyé en las raices de la pintura, hasta lo mds profundo, pues los objetos
mds simples pueden adquirir un inusitado valor espiritual. Como dijera
Hsieh Ho, “el espiritu que da vida ahora busca la vida que produce el es-
piritu en cada objeto”.?* Al representar un conjunto de frutas,” una rama
de ciruelo en flor, un mero conjunto de trazos de tinta aislados, se convier-
ten en una manera de manifestar una corriente de emociones. Asi, el artis-
ta sigue sus propios impulsos y su necesidad de manifestar la realidad que
estd mds alld de las apariencias externas, y para alcanzar esa verdad, requie-
re meditar, buscar la iluminacién sdbita y desarrollar sus facultades intui-
tivas. El intelecto y la capacidad racional no corresponden al camino
adecuado para comprehender el aspecto dnico de todo lo que existe en el
universo. El amor por la naturaleza y la simpleza ristica de costumbres
eran las manifestaciones exteriores de la disciplina a la que se sometia el
artista. En apariencia muy simples, las obras de hecho son el resultado de
profundas y largas reflexiones. Parecieran estar ejecutadas con prisa y des-
cuido, pero cada trazo estd impregnado de vibrante vida y significado,
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tanto como el objeto que representan. Esta forma de actuar se ha preser-
vado hasta la época contempordnea en el arte oriental.

Con la caida de la dinastia Song y a partir del surgimiento del domi-
nio mongol (1260-1368), tanto en China como en Corea, el panorama
de la estética tomaria derroteros diferentes en el arte oriental.

EL NATURALISMO EN LA PINTURA:
LA ESTETICA DE LO SENCILLO

“Muestra tu corazdn, sin reserva, y tu pincel se inspirard.

Escribir y pintar sirven a un mismo fin: la revelacién de la bondad interior.
He ahi a dos compaiieros, un viejo drbol y un alto bambd;

la mano que los trazé libremente los transformd;

la obra quedé terminada en un instante.

La encarnacién de un momento tinico, tal es el tesoro de cien eras,

y uno experimenta, al extender este rollo, un sentimiento de ternura,

como ver a su creador en persona’.*

Al buscar una técnica con la que expresar la intensidad e inmediacién de
su intuicidn, los pintores de la secta ¢/ ‘an (zen en Japén) adoptaron el uso
del pincel y tinta negra monocromdtica.” Con la feroz concentracién carac-
teristica de los caligrafos, los artistas procedieron a registrar sus propios mo-
mentos de verdad, manifestando formas de Buddha, boddhisattvay arhat.*

Los paisajistas chinos, a pesar de su apego a la apariencia natural, eva-
dieron las leyes de la perspectiva, en los términos que ésta se conoce en el
Occidente.”” Al igual que evitaban representar las sombras, también se ale-
jaban de la perspectiva en sus representaciones. Ello se debe a que la pers-
pectiva es un precepto cientifico, que presupone que el objeto se observa
desde un determinado punto de vista, para incluir tinicamente lo que se
puede ver desde ese lugar. Desde el punto de vista oriental, no es preciso
restringirse a esta limitacién. Por lo tanto, se debe pintar “con el dngulo de
la totalidad, para mostrar una parte aislada”.*®

La composicién de un paisaje chino no queda definida dentro de los li-
mites fisicos que establece el marco del cuadro, como en la pintura occidental.
De hecho, en el proceso creativo, el artista no se preocupa por la compo-
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sicién, pues se concentra mds bien en seleccionar un fragmento (escogido
tal pareciera al azar, pero de profunda significacién), representativo de la
eternidad. El artista no plasma lo que ve, sino una acumulacién de sus
experiencias, que se disparan en un momento de exaltacién ante la belleza
de la naturaleza. Asi, las formas que se representan no constituyen mds que
elementos simbdlicos de una experiencia profunda. Es por ello que en la
imagen se incluyen amplias superficies que quedan vacfas, para que el espec-
tador “las complete en su imaginacién”.*” Sim embargo, esto no es propia-
mente asi, pues el concepto de “completar” no es parte de la mentalidad
china. De hecho, el artista deliberadamente evita llenar por completo la
obra, pues es fiel al precepto de que no se puede definir la totalidad de una
pieza, que nunca se podrd describir como “completa’, por ser de esencia
mutante e infinita. Entonces, se pretende liberar la imaginacién, para que
transite por el espacio ilimitado del universo. El paisaje no es un punto de
llegada, sino una sugerencia de la que hay que partir, para remontarse al
mds alld. Asi, nos enfrentamos a una obra en cuatro dimensiones, pues
ademds de la espacialidad, se pretende que el espectador se tome el tiempo
necesario para “recorrer” el trayecto que propone la obra.

El pintor de paisajes y tratadista Guo Xi (ca. 1020-1090), en su tra-
tado Montanas y aguas, dijo que “es especialmente el hombre virtuoso quien
se deleita con los paisajes”: Dentro del mds puro sentido confuciano, el
hombre comun no puede desatender sus responsabilidades cotidianas y
profesionales, para irse a recorrer el mundo; en cambio, “(...) si puede
deleitarse en un fragmento de un paisaje representado por un artista, nu-
triendo su espiritu con la belleza, la grandeza y el silencio de la naturaleza,
para retornar refrescado a su escritorio”.*

En la pintura de la dinastia Song del Sur, los artistas son eruditos y
sus obras (tanto pictdricas como caligrdficas) son un medio de autoexpre-
sién. Su intencién no es evocar en el espectador la misma reaccién que
tendria frente a una escena real, sino transmitirles a otros una parte de s
mismos. No se trata de representar cémo era la escena de un determinado
paisaje, sino cémo era el artista en sf.

Cabe mencionar que el arte de pintar flores no nacié en China, sino
que era una tradicién proveniente de India, que llegé como parte de la
costumbre de decorar banderines budistas, que luego se empezé a utilizar
en los rollos, pintando con bermelldn, verdes a base de malaquita y azules

34



APUNTES PARA UNA HISTORIA DE LA PINTURA EN ASIA:

de azurita. La intencién es que parecieran relieves, mds que pinturas pla-
nas.®! En la dinastia Song, la costumbre era pintar flores con pdjaros, lo cual
definié un estilo propio. Al respecto, habia dos maneras de pintar: una era
dibujando un contorno con tinta (por tenue que fuera) y luego rellenando
el espacio con color; en la otra, se pintaba directamente el fondo, sin uti-
lizar ningtin dibujo para el contorno.

La clasificacién de los géneros de pintura que mds florecieron duran-
te la dinastfa Song incluye las siguientes categorias: Temas budistas y taoistas;
pinturas de figuras (incluyendo retratos y pinturas de género); palacios y
edificios; tribus extranjeras; dragones y peces; paisajes; animales domésticos
y bestias salvajes; flores y pdjaros; bambu a tinta; verduras y frutas.”” En el
caso particular de los dragones, para el hombre comun era una criatura
benevolente y de buenos auspicios, que produce la lluvia y simbolizar al
emperador; sin embargo, para los budistas de la secta ¢/ ‘an (zen en Japén),
el dragén es mucho mds que eso, como una manifestacién césmica que
simboliza la manifestacién momentdnea, sibita, de una visién de la Verdad.
Para los taoistas, el dragén es el 20 en si mismo, como una fuerza suprema que
se manifiesta de repente, para luego desaparecer, dejando al espectador en
la duda de si efectivamente lo llegé a ver. Como dijera Okakura Kakuzo:

Escondido en las cavernas de montasias inaccesibles o enroscado en las
inalcanzables profundidades del mar, el dragén espera el momento propio
y lentamente se pone en actividad. Se desdobla en las nubes rormentosas
y lava su melena en la negrura de los remolinos en ebullicion. Sus garras
estdn en los extremos del rayo, sus escalas empiezan a brillar en la corteza
de los pinos azotados por la luvia. Su voz se escucha en el huracdin que,
desparramando las marchitas hojas del bosque, aceleran la llegada de la
primavera. El dragén solo se revela para desaparecer.®®

Los principales pintores de dragones de la antigiiedad fueron Ts’ao Pu-
hsing (o Cao Buxing, activo ca. 210-250, uno de los Cuatro Grandes
Pintores de la época de las Seis Dinastias) y Ch’en Jung (o Chen Rong, vive
ca. 1200-1266, en la dinastia Song del Sur).
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LAS ARTES DEL PINCEL: RELIGION Y ESTETICA

Antes de pintar un bambi,

tiene que crecer dentro de uno”

El conjunto de pinturas antiguas que han llegado hasta nuestros dias es
bastante reducido en tamafo, incluyendo las copias de obras originales; a
la fecha, mucho de lo que se sabe acerca de éllas, se debe a lo que se ha es-
crito durante los dltimos diez siglos, sobre todo por los propios chinos.”
En cambio, es muy vasto el corpus de escritos que han llegado hasta noso-
tros, tanto de los propios artistas, como de criticos contempordneos, aun-
que generalmente giran en torno a aspectos filoséficos del arte, incluyendo
la estética.’ Por ello, la perspectiva del historiador del arte, en la época
contempordnea, puede ofrecer puntos de vista tanto interesantes como
novedosos. En general, estos tipos de enfoques pretenden no solo ocuparse
de andlisis formales de las obras (que abarcan el disefio, color, composicién,
etcétera), sino también abordar los secretos psicolégicos de los artistas e
interpretar las intenciones espirituales, emocionales o religiosas que sub-
yacen en una determinada manifestacion artistica.

La pintura producida durante la dinastia Song puede describirse, en
términos generales, como pintura monocromdtica realizada a tinta. Es por
ello que, ademds de las formas naturalisticas de representar flores, pdjaros
y animales, prosperé mucho la pintura de paisajes. Ello también explica la
simbiosis entre poesia y pintura, o sea la relacién entre trazos caligrdficos
y representaciones formales. Como dijera Kuo Ssii, “un poema es un cua-
dro sin forma; un cuadro es un poema con forma”.”’

Los tratados mds tempranos que se conocen de esta época se refieren
a obras realizadas en bambu, que era la técnica preferida por los intelec-
tuales cultos y especializados en poesia, no solo por los artistas pictéricos.
Es el caso del ensayo atribuido a Ching Hao, pintor paisajista que estuvo
activo en el siglo X.*® Una de sus descripciones mds conocidas es la si-
guiente:

El corazén debe seguir al pincel: La imagen debe comprenderse sin

dudar, para que la representacién no se vea alterada. Si la tinta es
demasiado espesa, pierde su calidad expresiva; si estd demasiado di-
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luida, no llega a alcanzar su pleno vigor. Asi, se busca que las formas
mds densas se manifiesten de manera espontdnea en la tinta diluida,
como lo bordes de las rocas que surgen de entre la niebla. La pintura
sirve para hacer cosas hermosas y lo importante es obtener un pare-
cido exacto. Por ello, la caligrafia y la pintura son ocupaciones para

hombres virtuosos.*

Este mismo tratadista fue quien definid los seis elementos esenciales de la
pintura: el espiritu o vitalidad; la resonancia o armonfa; el pensamiento o
plan; el efecto de la escenografia o motivo; el pincel; la tinta. Mediante la
correcta utilizacién de estos elementos, se puede lograr que la energfa es-
piritual no se dirija hacia la belleza ornamental (o sea la semejanza en
cuanto a las formas), sino que sea el resultado de la comunién del artista
con la realidad interior de los objetos. Ello conlleva a la siguiente clasifi-
cacién en el tipo de artistas: divino, maravilloso, profundamente misterio-
so, astuto y hdbil.

Los principales preceptos en los que se basa la estética oriental son
los siguientes: Asimetria, sencillez, contraccién o sequedad, naturalidad,
profundidad o reserva, insumisién y paz interior.*’

En otro de los capitulos de su tratado, Kuo Ssu dice que hay varios
tipos de paisajes: los que son adecuados para caminar, los que estdn dedi-
cados a contemplarse, los que estdn destinados a perderse en ellos y los
convenientes para vivir ah{.*!

En cuanto a la caligrafia, el funcionario, poeta, caligrafo y pintor Su
Shih (alias Tzt Tung-p“0, 1036-1101) se expresé de la siguiente manera:

Mi escritura es como el agua de manantial en abundancia, pues con-
duce a todas partes, sin importar dénde esté el soporte. Cuando el
suelo es plano, fluye con quedos murmullos, recorriendo con facilidad
mil /7 en un dfa. Cuando llega a las montafias y las piedras, serpentea
alrededor de ellos y toma su color. En realidad, no se puede definir:
todo lo que sé es que sigue moviéndose cuando debe moverse y se
detiene cuando debe detenerse. Esto se debe a que hay hombres que
poseen Tao y poseen arte; otros poseen Tao, pero no tienen arte: aun-
que los objetos adquieren forma en su corazén, no logran represen-

tarlos con las manos.*?
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Por su sentido estético, no puede dejar de citarse el siguiente poema
en el que se describe una pintura de este género:

Los delgados bambues son como ermitafos,
las solitarias flores como virgenes puras.
Los pdjaros revoloteando entre las ramas
mueven las flores, himedas por la lluvia.

Un par de pdjaros emprenden el vuelo,

agitando un montén de hojas.

Mira como la abeja chupa las flores,
llenando su abdomen con miel:

El pintor tenfa la habilidad del cielo

y logré representar el aire primaveral con su pincel.
Creo que era un verdadero poeta:
nos ha dado su armonfa y pedfa este poema.*

Cabe sefialar que en todo el arte chino permea el concepto del “momento
en que el universo y el universo se funden en uno solo (¢en jen he yi)”, es
decir, cuando el macrocosmos y el microcosmos resuenan en simpatia. Tal
vez la expresién mds difundida, en su calidad de precepto fundamental,
sea la de ¢h7 yiin, que se refiere a la reverberacién (yiin) de la fuerza revita-
lizadora de la naturaleza (¢A%), también considerada como espiritu, energfa
vital o vitalidad esencial. Asi, de acuerdo con el concepto taoista, la obra de
arte debe revelar su resonancia con la naturaleza, independientemente del
tema representado.*

Sin embargo, desde el punto de vista filoséfico-religioso, el budismo
ejercié una influencia sobre las artes, tan importante como la del taofsmo,
particularmente a partir del surgimiento de la escuela o secta ¢/ ‘an. Desde
el punto de vista lingiiistico, este vocablo es una abreviatura de cb ‘anna,
que es la traduccién al chino de la palabra sdnscrita dhyana. Este vocablo
se traduce a idiomas occidentales como “meditacién” o “contemplacién”,
que solo se refieren al aspecto meditativo, dejando de lado otros aspectos.
Como es bien sabido, en Japén se le conoce como zen. Es preciso recordar
que el budismo lleg6 a China por medio del patriarca indio Bodhi Dhar-
ma (conocido como el “Primer Patriarca”), a principios del siglo VI EC. El
Sexto Patriarca chino, Hui-néng (637-713), fundé la poderosa y amplia-
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mente difundida “Escuela del Sur”. Durante el periodo Song del Sur (1127-
1279), el movimiento ejercié una notable influencia en los fildsofos del
neoconfucianismo. En esta época, incluso el término “Tao” era pricticamen-
te sinénimo de “iluminacién”.®

En cuanto a los artistas pertenecientes a la corriente budista, es preciso
decir que utilizaban el espacio como uno de los medios de expresién artistica
mds importantes, pero la espacialidad y su manera de representarse difieren
de la del arte occidental, pues no se trata de un volumen tridimensional que
puede construirse por medios geométricos, sino algo ilimitado, incalculable,
que puede sugerirse mediante la relacién entre formas y valores de tonos de
color, pero que va mds alld de lo material, como una mera sugerencia de lo
infinito. No se le puede denominar la “atmdsfera” en un paisaje, pues no
depende de los tonos o diluciones acuosas de la tinta, sino que a veces no es
mds que dejar un espacio sin capa pictdrica en el soporte de seda o papel, como
un vacio del que las formas emergen. Apifiadas en un aparente desorden,
dichas formas solo corresponden a un reflejo del Gran Vacio, que es la esencia
de la mente intuitiva del artista-creador. Son meros simbolos de un mundo
esotérico, que adquieren relevancia solo por su relacién con la realidad.

Vale la pena mencionar algunos de los historiadores, tedricos y criti-
cos de arte que pertenecen al periodo de la dinastfa Song:*

« Ching Hao escribié las Notas acerca del trabajo con pincel.”

* Kuo Ssu escribié El gran mensaje de los bosques y los arroyos, que se
refiere a la obra del padre del autor del texto, el pintor Kuo Hisi (ca.
1020-1090). Incluye los capitulos Comentarios acerca del paisaje e
Ideas acerca de la pintura.*®

« Shén Kua (1030-1093) escribié el tratado E/ libro de los suerios, en
el que se ocupa de las artes de la pintura y de la caligraffa.”’

» Huang T’ing-chien (1050-1110) fue otro importante tratadista y
coleccionista de esta época.”®

« Téng Ch dn publicé en 1167 una coleccién de biografias de los
artistas de la dinastia Song del Norte, titulada Hua Chi.”!

* Liu Tao-Ch’un (activo durante la primera mitad del siglo X1). En
1059 publicé el tratado Sung-Chao Ming-Hua Plng.>*

« Kuo Jo-hsii publicé el tratado 77u Hua Chien Weén Chib, aproxima-
damente en 1074.%
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« Han Cho publicé en 1121 el ensayo titulado Shan Shui Ch'un
Ch “iian Chi.>* En este texto, es de particular interés el capitulo titu-
lado “Cémo observar y discriminar cuadros”.

Ahora bien, nada describe mejor la estética en el mundo oriental que el
concepto del wabi-sabi japonés, que representa una manera de ver el uni-
verso, centrada en la aceptacién de la transitoriedad y la imperfeccién. En
estética, se refiere a la belleza «que es imperfecta, impermanente e incom-
pleta».”® El concepto proviene de la ensefianza budista de las “tres marcas
de la existencia” (sanboin), especificamente la impermanencia (7mujo), el
sufrimiento (ku) y la vacuidad o ausencia de naturaleza personal (ki). Las
caracteristicas de la estética del wabi-sabi incluyen: asimetria, aspereza,
rusticidad, economia, austeridad, modestia, intimidad y apreciacién de la
integridad inherente en procesos y objetos naturales. En nuestro mundo
contempordneo, se han propuesto varias definiciones para el wabi-sabi:

* Es la caracteristica mds evidente de la belleza tradicional japonesa,
en donde ocupa mds o menos la misma posicién que tienen en el
Occidente los ideales helenfsticos de belleza y perfeccién.™

« Siun objeto puede producir en el observador un sentido de melan-
colia serena y una nostalgia espiritual, se dice entonces que el obje-
to tiene wabi-sabi.”’

 Wabi-sabi nutre todo lo que es auténtico, reconociendo tres reali-
dades simples: nada es eterno, nada estd totalmente terminado y
nada es perfecto.”®

 Wabi-sabi es la sabiduria y la belleza de la imperfeccién.”

Desde el punto de vista lingiiistico, no hay una traduccién fécil para las
palabras wabi'y sabi. Sabi quiere decir tanto calmado, frio y relajado, como
marchito y atrofiado.® Wabi se refiere a la simpleza rustica, frescura o quie-
tud y puede aplicarse a objetos que poseen elegancia, tanto naturales como
sintéticos. También puede referirse a defectos o animalias que surgen del
proceso de manufactura, que le proporcionan singularidad y elegancia al
objeto.®! Sabi es la belleza o serenidad que proviene con el transcurrir del
tiempo, cuando la vida del objeto y su impermanencia quedan subrayados
mediante el uso, la pdtina o las reparaciones que se hagan visibles (también
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se le escribe con el mismo caracter kanji que “oxidarse”).® En el lenguaje

corriente, se utiliza para designar «la sabiduria que estd presente en la sim-
pleza natural». En los libros de arte, tipicamente se le define como «belle-
za imperfecta».®

El concepto de wabi-sabi, al igual que los objetos e ideales que llegaron
de China durante muchos siglos, eventualmente se convirtié en un ideal
distintivamente japonés. A partir del siglo X111 EC, particularmente entre
los nobles y los guerreros, la comprensién de la vacuidad y la imperfeccién
resultaron uno de los primeros pasos para alcanzar el satori o iluminacién.

Tanto wabi como sabi sugieren sentimientos de desolacién y soledad,
lo cual puede considerarse como algo positivo, pues representa la liberacién
del mundo material y el trdnsito a una vida mds simpe. Sin embargo, la com-
prensién de estos conceptos no se puede lograr mediante palabras o con
el lenguaje. Asi, lo mds adecuado es aceptar el wabi-sabi en términos no
verbales: “tratar de quedar atrapado en pensamientos innecesarios, en lugar
de vivir la vida como transcurre, a través de los sentidos, debe ser un obje-
tivo de vida”.* Por su relacién con el budismo zen, el concepto de wabi-sabi
recuerda al practicante que estd rodeado de objetos naturales, siempre cam-
biantes y dnicos, que deben auxiliar a conectarse con el mundo real, como
medio de escape de distracciones futiles.

A lo largo de los siglos, la aceptacién y contemplacién de la imper-
feccidn, la transitoriedad constante y la impermanencia de todas las cosas
ha influenciado el desarrollo de infinidad de manifestaciones artisticas,
entre las que pueden citarse la musica, los arreglos florales, los jardines para
la meditacidn, la poesia, la pintura, la caligrafia, la alfarerfa, la ceremonia
del té y otras mds.® Para una descripcién de la influencia de la estética en
la cultura cotidiana de Japén, una obra fundamental es el ensayo /n Prai-

se of Shadows de Jun’ichird Tanizaki.*

LA PINTURA EN CHINA: TECNICAS, ESTILOS Y GENEROS
“El mejor arte es aquel que carece de artificio y sale del corazén”.”

Merece la pena mencionar algunos aspectos resumidos acerca de la evolu-
cién histérica de China. Como ha dicho el doctor José Antonio Cervera,
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investigador de El Colegio de México: “Antes del siglo XI1I, China vivié
cambios mds rdpidos que Europa, hasta el punto de que la segunda parte
de Tang y toda la dinastia Song pueden ser consideradas como un cierto
Renacimiento”.®® Ahora bien, “[...al] hablar de la vitalidad, el refinamien-
to y la gran cultura de la época Tang, [hay que decir que] la dinastia Tang
es considerada por los chinos, incluso hasta la actualidad, el momento
culminante de su cultura a lo largo de la historia”.*” Ademds, “quizd la
manifestacién paradigmdtica de la cultura durante el periodo Tang es pre-
cisamente la poesia. Durante esta dinastia, se escribié una cantidad impre-
sionante de poemas. Nos han llegado cientos de miles de poemas de la
época. Hoy en dia, algunos de los poemas de la dinastia Tang son conoci-
dos popularmente en China y son considerados como una parte esencial de
su cultura. Algunos autores, como Du Fu (712-770), Li Bo (701-762) o
Wang Wei (;7012-761) estdn considerados entre los poetas mds famosos
de toda la historia de China”.”® Por otro lado, “sabemos también que hubo
algunas pinturas paisajisticas [en la dinastfa Tang], aunque nos han llegado
muy pocas obras de la época”.”! Entonces, “si hubiera que resumir en unas
pocas lineas las caracteristicas fundamentales de la dinastia que la diferen-
cian de otros periodos de la historia china, habria que destacar (...) el
hecho de que fue una sociedad muy rica y refinada, con un desarrollo (...)
sin precedentes en la historia de China. (...) Algunos autores han compa-
rado la época Song con el Renacimiento en Europa”.”?

Sin embargo, el desarrollo histérico de China no fue ni fécil ni fluido,
constantemente salpicado por rebeliones, desastres naturales y crisis poli-
ticas. Por ejemplo, siguiendo la imagen descrita por el doctor Cervera:
“Wang Anshi [1021-1086] fue el funcionario mds famoso, mds eficaz y
controvertido de toda la historia de China (...) Los andlisis posteriores de
esta figura son muy dispares, desde el ataque que sufrié como orgulloso,
oportunista, egoista o0 nepotista, hasta una valoracién moderna mds posi-
tiva, de pragmdtico, con ideas casi socialistas, pero que fue vencido por la
oposicién inmovilista de los ricos y poderosos. Otros creen que era un
idealista y que sus medidas eran dificiles de llevar a cabo, ya que nunca se
gané el apoyo de las clases sociales, necesario para que llegaran a tener
éxito. (...) Las Nuevas Leyes duraron solo unos veinte anos en la adminis-
tracién. Las medidas de Wang Anshi le habian granjeado muchos enemi-
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gos v [... sus oponentes] consiguieron que se derogaran las medidas muy
poco después de la muerte de Wang Anshi”.”

Ahora bien, “se puede decir que la dinastia Song fue una época de
una gran efervescencia no solo artistica, sino artesanal (...) Jingdezhen se
empezd a convertir en el gran centro mundial de porcelana fina, posicién
que conservarfa durante siglos”.”* Ademds, “durante la dinastfa Song, la
prosa se siguié desarrollando. El género del cuento fue muy popular. En
poesia, aunque se siguié desarrollando el género cldsico de los tipicos poe-
mas de la dinastia Tang (el s/47), durante Song se desarroll6 un género mds
libre y variado, el ¢z. En esta época se desarrollé la pintura que consideramos
tipicamente china: la pintura de paisajes con montafias y agua (shansui),
donde el ser humano ocupa un lugar secundario frente a la naturaleza que
lo envuelve. El taoismo no es ajeno a este tipo de pintura, que marca en
cierto sentido las concepciones cosmoldgicas chinas. Si se considera a la di-
nastia Tang como la época de mayor esplendor para el arte y la cultura en
China, hay investigadores que sitdan en Song el culmen del desarrollo
cientifico y tecnolégico de la historia china”.””

En el arte chino no se hacen representaciones realistas, “como si fue-
ran un espejo de la naturaleza”, sino que se pretende una abstraccién del
hombre y la naturaleza, de una manera simbdlica. Luego, los simbolos se
emplean como ilustracién, decoracién e incluso como forma de comunica-
cién. Por eso, el arte de China resulta diferente al de otras civilizaciones.
El arte de la escritura y el arte pictérico son dificiles de diferenciar, pues
en ambos se utiliza un lenguaje simbélico para transmitir ideas: en lo que
aparenta ser una representacion realista suele quedar involucrado un con-
cepto filoséfico, que se expresa mediante experiencias visuales.”® Desde el
punto de vista ideoldgico, incluso la diferencia entre las concepciones
orientales y occidentales se manifiesta en términos lingiifsticos. Para el
mundo heredero de los latinos, la “civilizacién” est4 relacionada con “ciu-
dad”, “ciudadano” y conceptos similares. En cambio, la misma idea se
expresa en China mediante el binomio “wen hua”, que literalmente quiere
decir “fuerza transformadora [que, en esencia, eso es lo que significa “civi-
lizacién”] que transmite la influencia de la escritura”. O sea que, para el
mundo occidental, “civilizacién” es sinénimo de urbanizacién, mientras
que en el mundo oriental es el arte de la escritura.”” No solo por sus cuatro
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famosos inventos (imprenta, papel, brijula y pélvora), la historia de Chi-
na estd salpicada de primicias, sin contar con los logros que suelen rese-
flarse en el 4dmbito de la historia de la ciencia.”®

La pintura china siempre fue acogida en Occidente con reservas.
Partiendo de un punto de vista eurocéntrico, los misioneros del siglo Xv1
se consideraban jueces de la cultura y del arte chinos, por lo que el arte
pictérico fue poco valorado y a menudo mal interpretado, pues se le criti-
caba por su “falta de perspectiva’. Sin duda por la influencia que ejercié
sobre los pintores franceses de finales del siglo XIX, a partir de los afios
treinta del siglo XX la pintura china se convirtié en objeto de interés crecien-
te, que se exhibe regularmente en galerfas de arte de Europa y América.”

Desde la dinastia Han (206 AEC-220 EC) hasta finales de la Tang
(ca. 900 EC), en toda la pintura china predomina el uso de la figura hu-
mana, como ocurrid en la pintura occidental, hasta los inicios de la época
moderna. Sin embargo, a partir del siglo IX, sucede lo contrario y los pin-
tores ya no se ocupan del hombre y se interesan cada vez mds por la natu-
raleza. El cambio resulta definitivo y el paisaje se ensefiorea en la pintura
china, durante los siguientes siglos.

La pintura figurativa se desarrolla en un clima confucianista, mientras
que la de paisajes se ampara en los preceptos del taoismo. A partir del Pe-
riodo de las Cinco Dinastias y Diez Reinos (907-979), los pintores y poetas
viajaban en busqueda de bellos paisajes y sitios recogidos, donde meditaban
en soledad sobre sus reacciones intimas ante la naturaleza y su éxtasis pro-
vocaba en ellos la necesidad de la creacién artistica. Los primeros taoistas
simplemente deseaban retirarse de la sociedad humana y el contacto con
la naturaleza resultaba benéfico, pues era una fuente de inspiracién para el
artista. Hasta esa época, el paisaje servia solo como enmarcamiento para
actividades humanas, como por ejemplo la cacerfa. Poco a poco, el paisaje
se empieza a representar por sf mismo.

En un tratado temprano (Prefacio a la pintura de paisajes), que escribié
Tsoung Ping (375-443), se establece que la pintura posee un poder propio,
pues mediante un proceso de introspeccién llega a sustituir el objeto re-
presentado.®

A partir de la dinastia Song, los paisajes en las pinturas se caracterizan
por tener una cuidadosa composicién en la distribucién de los espacios. En
particular, las montanas captan el interés de los artistas. Los artistas Dong
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Yuan (que florece en 947-970 y pinta el Festival para evocar la lluvia), Fan
Kuan (que vive ca. 950-1050 y pinta Viajando entre arroyos y montanas)
y Zhu Ran (que florece ca. 960-980 y pinta Buscando el 1ao en las Monta-
fias de Otofio) son los mdximos representantes de lo que se denomina el
“tipo de paisaje de montafa maestra’, en que el espectador se ve transpor-
tado desde un primer plano hasta la cima de la montana; el efecto se logra
mediante trazos que modelan el perfil rocoso y algunos puntos que acentdan
la perspectiva. La intencién es establecer de la manera més clara posible
los niveles de éptica, utilizando zonas difuminadas para representar espa-
cios con niebla, lo que crea un espacio entre el suelo cercano y la masividad
de la montafia.

Algunos criticos han tratado de establecer paralelismos entre el arte
de la dinastia Song del Norte y la produccién occidental. Por ejemplo, al
referirse a la manera en que aparece representado el contraste de los drbo-
les en un entorno rocoso (Primavera temprana, un paisaje fechado en 1040,
pintado por Guo Xi, que vivié ca. 1020-1090), se ha dicho que “el movi-
miento tiende a una composicién mds rica, con un estilo francamente
barroco”.®' Resulta curiosa la referencia al estilo barroco, aplicada a un
pintor de la corte (establecida por aquél entonces en Kaifeng) que encabe-
zaba la Academia Imperial, por lo que entre sus funciones estaba la realizacién
de retratos oficiales, pinturas religiosas y decorativas. Era, por lo tanto, un
artista que sobresalfa sobre los demds, en su contexto histérico-geografico.
Segtin registros que se conocen, pintaba paisajes por mero gusto personal
y, a pesar de que la costumbre corresponde a épocas mds tardias, solia firmar
y fechar sus obras.®

En China, también durante la época Song, se puso de moda el forma-
to de los rollos pintados, que estaban disefiados para que que el espectador
seleccionara el fragmento detallado que desea observar. Sin embargo, estas
tiras largas presentaban un problema para el disefio de la composicién; de
hecho, se planeaban como un conjunto de composiciones que se traslapa-
ban, que se van revelando conforme la tira se va desenrollando, en peque-
flos fragmentos que se van haciendo visibles de manera gradual. De hecho,
la intencidn no es ver el lienzo desenrollado por completo, para ser obser-
vado en su totalidad.

De una manera simplificada, el sistema compositivo mds frecuente-
mente utilizado en los paisajes de la dinastia Song era utilizar un elemento

45



LA PINTURA EN ASIA: APUNTES PARA UNA HISTORIA

en primer plano (por ejemplo, algtin rio o cuerpo de agua) y moles rocosas,
a manera de montafias que van retrocediendo, mediante contornos que
representan barrancos y colinas, delimitadas por drboles. Este tipo de perfil
va definiendo diversos planos de distanciamiento con respecto al observa-
dor. Sin embargo, siempre resulté un tema digno de consideracién la op-
timizacién de la composicién en la superficie pictdrica, en relacién a la
elegancia en el dibujo.

La pintura de paisaje es un género muy frecuente, aunque por lo
general se subdivide en clasificaciones diversas, como las pinturas de “pdja-
ros y flores”, que se solfan utilizar con fines decorativos, a diferencia de los
cuadros con tema de “bambui y orquidea”, que solfan ser mds eruditas, pues
incluso utilizaban decoraciones de tipo caligrdfico. También pueden dis-
tinguirse obras realizadas tinicamente con tinta o aquéllas en que el color
jugaba un papel importante; de hecho, la utilizacién del color resulta ser
la frontera divisoria entre pinturas decorativas y no decorativas.

Sobre todo a lo largo de la dinastia Song del Sur (1127-1279), la ten-
dencia a utilizar un sujeto aislado, eliminando todo menos los elementos
esenciales, condujo a un tipo diferente de paisaje. Enfrentando el problema
de tener que expresar la profundidad en la superficie, como parte de la
composicién, los pintores gradualmente utilizaron con mayor frecuencia
el recurso de la perspectiva aérea (también denominada “espacio atmosfé-
rico”).® Como decfan los tratadistas de la época: “se debe representan mil
/i de espacio en un pie de seda’. (El /i era una medida de longitud que se
utilizaban en la antigua China, equivalente a medio kilémetro).** La ilusién
de distancia se lograba colocando distintas coloraciones de la aguada, pres-
tando atencidn a la escala. Por ejemplo, una colina que se refleja en un lago
debe conferir una cierta imagen realista. La temdtica se vuelve romdntica,
plena de representaciones de sinuosas planicies, colinas entre lagos y 4rbo-
les entre siluetas. La elegancia de las escenas provoca una suave tristeza.

En la dinastia Song del Sur (1127-1279), inicialmente se hacian dnica-
mente dibujos a tinta. Como gradualmente se fue sustituyendo la seda por
el papel, se fue adquiriendo mayor libertad en el aprovechamiento de la
textura. Como consecuencia, surgié lo que se denominan las composicio-
nes «en una esquina»: al mover el centro geométrico de la escena, se podian
entonces juxtaponer elementos como forma y espacio, linea y masa. Es en
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esta época que se le asignaron nombres a los distintos tipos de trazos en la
caligrafia, lo cual denota una mayor conciencia en la forma de utilizar el
pincel.

En el siglo X111, se perfecciond un estilo espectacular, en que el dibu-
jo a tinta estd indisolublemente ligado a la composicién «de una esquinan.
Los trazos del pincel se convierten en parte del tema, como recurso de la
representacion del paisaje, en que predominan los elementos rocosos y
acuiferos. Como parte de su técnica, los artistas emplean la pincelada de
«corte de hacha que golpea, el «arrastre del pincel secon, el «trazo de blanco
volador y la «aguada sutil».*> Con esta variedad, el pintor logra enfatizar
de manera variada zonas distintas de la composicién, meramente evocando
el espacio vacio que queda entre ellas. Desde luego, el objetivo es que el
artista invoca al espectador a desplazarse entre los distintos planos de pro-
fundidad de la obra.

Como recurso compositivo, en esta época se solfa utilizar la represen-
tacién de figuras humanas, en pequefia escala, en un extremo del cuadro,
que se balancean en la parte contraria de la obra por elementos minerales
y vegetales, en donde se concentra la mayor parte de la masividad de la
imagen. Sin embargo, la direccién de la mirada y los gestos de las personas
atraen la atencién del observador hacia el espacio vacio que queda a distan-
cia. Asi, se establece un balance delicado y constante entre la composicién
de la superficie pictérica y la profundidad que contiene.

En forma simultdnea con los pintores de la corte durante la dinastia
Song (960-1279), florecieron los pintores de la tradicién ¢ han (o zen, como
se le lleg6 a conocer en Japén), del budismo de la época. Los intelectuales
y artistas se vieron influenciados por el ascetismo y franqueza que deman-
daban las ensefianzas de esta secta, que habia llegado a China desde India
en el siglo VI EC. El resurgimiento del interés se dio en el siglo XIII en la
regién de Hangzhou. La franqueza de la doctrina era un reflejo de la ilu-
minacién y la visién interna, como parte de los preceptos que se perseguian,
por contraste con la sofisticacién y la artificialidad que hasta entonces
habia caracterizado al arte de la época. Asi, artistas que se habfan entrena-
do en la corriente anterior, adhiriéndose a las demandas de la secta, ana-
dieron un evidente realismo y simpleza de visidn a la seguridad y control
de su pincel, tinta y tono de sus obras.
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La identidad y biografia de los pintores de la corte y también de los
monjes que realizaron obras de arte durante en el siglo XIII en China ha
quedado envuelta en las sombras de la noche de los tiempos.

Cuando cay¢ la dinastia Song, tras la victoria de los mongoles (o sea,
al establecerse la dinastia Yuan), la corriente pictérica de los siglos XIT y XIII
habia quedado suficientemente arraigada como para que sirviera de base
a las nuevas tendencias que gradualmente se fueron imponiendo. Asi, a
pesar de que el natural rechazo a un gobierno conquistador extranjero
propicié la individualidad y la inventiva, persistieron valores como el na-
turalismo, la perspectiva, el gusto por los paisajes y los temas inspirados
por el taoismo y el budismo ¢ ’han. Es por ello que estilos como el de “p4-
jaros y flores” haya subsistido hasta épocas muy posteriores. En la segunda
mitad del siglo XIII se pone muy de moda la realizacién de variaciones
sobre un tema. Ademds, los pintores emergen por primera vez en la His-
toria como individuos, por lo que se conocen multiples datos biogrificos
de quienes se dedicaron a actividades artisticas. Es el caso de los dos pin-
tores que permanecieron fieles a la tradicién académica y los cuatro que
dan paso a la nueva era, conocidos como “los Cuatro Grandes Maestros
de Yuan”.

Los paisajistas de los albores de la dinastia Song (960-1279) se enfoca-
ron a proporcionar unidad en las obras pictdricas, eliminando el color casi
por completo. El énfasis se hace mediante la pincelada, que le proporciona
cohesién interna a la superficie pintada. La intencién de los artistas era crear
una unidad de espacio dentro de la misma composicién: la bruma vela los
objetos, logrando una representacién convincente de la profundidad y la
lejania; la atmdsfera brumosa sugiere extensiones mds o menos espaciosas.

Muchos artistas recibieron influencia de Li Tch’eng (919-967 6 987),
pintor del periodo de las Cinco Dinastias y Diez Reinos, a quien se le con-
sideraba un ser sobrehumano, porque su potencia creadora se parecia a la
fuerza de la naturaleza. Sin duda, a este personaje se le debe el momento
supremo de la pintura china. Sus principales seguidores en la dinastfa Song
del Norte (960-1126) fueron Fan K’ouan (ca. 950-ca. 1050) y Guo Xi (alias
Kouo Hi, ca. 1020-ca. 1100). Los paisajistas de la época Tang presentaban
la naturaleza bajo la forma de un conjunto de elementos cuidadosamente
analizados y descritos. En cambio, los artistas Song buscaban aprehender
directamente el mundo, mediante una comprensién intuitiva. Asf, para
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lograr una magnifica cohesién, buscan producir una sensacién visual, en
vista de que en el mundo natural existe un orden fundamental, que se oculta
tras la apariencia. Esta idea, desde luego, se apoya en el precepto de la
construccién cosmoldgica impuesta por las corrientes filos6ficas del taoismo
y del neoconfucianismo. En esencia, la dinastia Song (960-1279) corres-
ponde a la época de plena madurez de la pintura china.

La figura de Guo Xi destaca, no solo como pintor de paisajes, sino
por el tratado de pintura que escribié, que es sin duda el texto mds importan-
te que nos ha llegado sobre el tema. (Las instrucciones de un padre, publicado
en 1080, tuvo un notable éxito y fue estudiado por varias generaciones de
pintores.). Al igual que para Tsoung Ping (que escribié seis siglos antes), el
valor de un paisaje se debe a la capacidad de producir un sentimiento de
encontrarse realmente en el lugar representado. Las circunstancias de la vida
pueden impedirle al auténtico amante de la naturaleza que salga de su casa,
correr por las montafas y sentarse al borde de los torrentes de agua, siguien-
do sus suefos. Sin embargo, el paisaje representado sobre una tela o papel
le abren al hombre frustrado las puertas de un viaje imaginario. Por ello,
el artista debe poseer un conocimiento intimo de los lugares que represen-
ta, que le deben ser familiares en todos los aspectos, bajo todo tipo de
iluminacién, en todos los climas y estaciones del ano. Como dice Guo Xi
en su tratado: “Contemplar estos cuadros suscita en el corazén sentimien-
tos correspondientes y pone al espectador en el estado de 4nimo que tendria
su estuviera realmente en el lugar que se ha representado. Esa es la facultad
casi milagrosa que caracteriza la pintura, independientemente de su signi-
ficacién descriptiva”.

La técnica de la perspectiva atmosférica (al igual que en el mundo
occidental, pero con varios siglos de anticipacién), consiste en sugerir el
espacio y la distancia, pintando las diferentes masas utilizando el artificio de
la aguada (tinta diluida, en una técnica similar a la acuarela), en que la cla-
ridad aumenta en proporcién del alejamiento, con respecto al observador.

A partir del pintor paisajista Li T ang (1066-1150), se pone de moda
el recurso de dividir la superficie pictdrica con la ayuda de una diagonal,
por lo que los elementos mds pesados, que aparecen en primer plano,
quedan situados Gnicamente en la parte inferior del cuadro. Ademds, este
artista es el precursor de la técnica denominada “golpes de hacha” (la su-
perficie de la obra queda como si hubiera sido perforada mediante hachazos),
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para producir el efecto de remarcar los detalles que representan drboles
entre la bruma.

En China, como en otras partes, el flexible y eterno didlogo que
intercambian el hombre y la naturaleza, por el cual se modifican reciproca-
mente, ha sido tema central de preocupacién de pintores y poetas. Como
manifestacién temprana, la afinidad entre lo humano y lo que lo rodea se
expresa en el poema Libro de las odas (entre 800 y 600 AEC): “Los senti-
mientos humanos estdn cercanos a las plantas, las animales y las fuerzas de
la naturaleza”.*” Se expresa de esta manera uno de los pilares de la ideolo-
gfa paisajistica.

A partir de la dinastia Song, se pone de moda una innovacién creada
en esa época, denominada «profundidad a la altura del ojo», que consiste
en representar de una sola mirada un vasto panorama, ya sea terrestre o
cuerpo de agua (rio, lago u océano).

En cuanto a los géneros pictdricos, en China hay dos estilos: el que
pinta la vida (xie sheng) y el que pinta la idea (xieyi). Ademds, la pintura
china suele clasificarse en los siguientes rubros, en funcién del sujeto re-
presentado: personajes, paisajes, flores y plantas, pdjaros, insectos y anima-
les. En otro tenor, encontramos la clasificacién de pinturas budistas o
profanas.

La belleza decorativa y la exactitud de los detalles en las pinturas
chinas en las que se representa la naturaleza tienen paralelismos evidentes
con las imdgenes occidentales (tan ricas sobre todo desde el periodo barroco
hasta el romanticismo, o sea mds 0 menos desde 1610 hasta 1870), en que
se subrayan valores como la soledad, melancolia, temor ante las fuerzas
suprahumanas, etcétera. De ahi surge el profundo simbolismo: las plantas,
el agua que corre, la bruma, los pasajes agrestes de montafia, los bosques,
los pdjaros y las fieras salvajes... todo evoca la relacién ontoldgica entre el
hombre y la naturaleza.®®

Ahora bien, si la dinastia Tang fue la Edad de Oro de la poesia china,
se ha llegado a considerar a la dinastia Song como la etapa dorada de la
pintura china.® Ello se debe a tres circunstancias: al hecho evidente de que
han sobrevivido pocas pinturas de épocas anteriores; a un patente declive
hacia un formalismo amanerado entre los pintores de eras subsecuentes vy,
finalmente, a la indiscutible excelencia de muchas de las obras Song que
se han conservado. Resultan notables los paisajes, en que se prefirieron
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agrestes montafas y profundas gargantas, que empequefiecen a las figuras
humanas hasta convertirlas en insignificantes. Este tipo de obras represen-
ta el pindculo del arte pictérico chino, en su mds pura expresién. El ritmo,
la vitalidad y el refinamiento se combinan de manera magistral.

Es de suma importancia el tipo “consciente” de pincelada para repre-
sentar el valor intrinseco de un objeto, como medio de expresién. Esto
enmascara el origen social del artista. El “pincel que escribe” como elemen-
to fundamental sine qua non de la caligrafia china, es un concepto que se
habia introducido desde el siglo IIT AEC. Para un caballero erudito, el paso
de delinear un ideograma o dibujar un objeto o escena, resulté una tran-
sicién sin fronteras. Pricticamente todos los artistas de la época Song que
conocemos pertenecieron a la clase social de funcionarios administrativos.
Sin embargo, su trabajo no se puede clasificar como un simple pasatiempo
secular. El interés en la naturaleza era no solo un sintoma de la tan divul-
gada sensibilidad taoista, sino que permitia que un hombre con talento se
convirtiera en un profesional.

Habia una particular demanda de los denominados “rollos pintados”,
o sea paisajes que se extienden en sentido horizontal, dirigiendo al espec-
tador en un viaje de descubrimiento.” Entre los mejores ejemplos que se
conservan, son Paisaje del Yangzi, pintado por Xia Gui, y el Rollo de Qing-
ming, realizado por Zhang Zeduan. El primero, pintado a principios del
siglo XIII, muestra las partes alta y media del Yangzi; el segundo, que se
extiende en sentido horizontal, es una celebracién exuberante de la vida
urbana. Otra obra importante es el Festival primaveral en el rio, que mide
mds de cinco metros de longitud, lleva al observador a través de un puen-
te en las afueras de la ciudad de Kaifeng, hasta el corazén de una tumul-
tuosa metrépolis. Todo tipo de vida estd ahi, en sus calles, sus mercados,
sus tiendas y casas de t¢, con millares de figuras que llenan el espacio. Como
el Tapiz de Bayeaux (excelsa obra del arte occidental, contempordnea al
citado ejemplo chino), dichos panoramas resultan muy ilustrativos, como
testimonio histdrico.

Asi, la pintura de la dinastia Song (960-1279) alcanzé un altisimo
nivel de sofisticacién con la pintura de paisajes. De hecho, el shan shui
durante varios siglos se convirti6 en el patrén del arte chino. El fundamen-
to ideoldgico es el precepto de la filosofia taoista, que establece que los
seres humanos son particulas insignificantes en el gran cosmos, a la vez que
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los pensadores neoconfucianistas hacfan un esfuerzo por descubrir los pa-
trones y principios que ellos consideraban como fuerzas causales de todos
los fenémenos naturales y sociales.”

Las pinturas del periodo de la dinastia Song del Norte (960-1127)
son marcadamente diferentes de las de la dinastia Song del Sur (1127-1279).
Los cuadros de los burdcratas del norte mostraban la influencia de los
ideales politicos de los autores, que pretendfan llevar el orden al mundo,
ocupdndose de los grandes problemas que afectaban a toda la sociedad.
Por ello, sus obras representan enormes e imponentes paisajes. En cambio,
los burdcratas del sur estaban mds interesados en reformar a la sociedad, a
partir de los estratos inferiores, y en pequefa escala, como método que
ellos consideraban que tenfa mayores probabilidades de éxito. Por ello, sus
obras son mds pequefas, con puntos de perspectiva mds cercanos, en esce-
nas mds {ntimas, mientras que el fondo suele carecer de detalles, como si
se tratara de un entorno carente de sustancia, que no debia interesar ni al
artista ni al espectador. Este cambio se debe a la cada vez mayor influencia
del neoconfucianismo sobre el taoismo.”

Entre los pintores famosos de esta época encontramos a Zhang Ze-
duan (1085-1145), que pint6 el rollo original de A lo largo del rio durante
el festival de Qingming, que es una de las piezas mds conocidas de las artes
visuales chinas. Otra pieza muy difundida es Dieciocho canciones para flauta
némada, que el emperador Gaozong (1127-1162) mandd pintar, con base
en la vida de la poetisa Cai Wenji (177-250), de la dinastia Han. Un artista
que también se valora mucho es Zhao Mengjian (ca. 1199-1264), uno de
los miembros de la familia imperial, que popularizé el tema de los Zres ami-
gos del verano.

La tradicién de la pintura a base de aguadas con tinta (es decir, como
ya se menciond, a base de tinta diluida, en forma similar a la técnica de la
acuarela) la practicaban sobre todo burdcratas administrativos letrados y
pintores de la corte, especialmente en el género de paisajes, plantas y pdja-
ros. En China, a lo largo de los siglos X-XI1I, se generaron valores estéticos
particulares, que dependian de la imaginacién individual y de la observacién
objetiva de los artistas. Este fenémeno es parecido a lo que ocurrié en el
Occidente, pero con varios siglos de anticipacién.

En cuanto a la caligraffa, su importancia se puede equiparar a la de
la pintura; lamentablemente es pricticamente imposible valorar la estética

52



APUNTES PARA UNA HISTORIA DE LA PINTURA EN ASIA:

de esta disciplina si no se dispone de conocimientos sobre los ideogramas
chinos. Por ello, en las obras occidentales dedicadas a las formas estéticas
chinas (con excepcién de los estudios especializados), la caligrafia suele
marginarse de manera evidente. Cabe recordar que los textos caligrdficos
existen en China como obras de arte con valor intrinseco, aunque muchas
se han conservado como apéndice o complementos de cuadros, a manera
de colofones o apostillas. No obstante, estos textos no estaban subordinados
a la obra pictdrica, sino que la escritura tiene la misma categorfa que la
pintura.”

La pintura tradicional y la caligrafia en China tienen la misma técnica,
o sea utilizando un pincel remojado en tinta negra o mezclada con colores
minerales. No se utilizan materiales oleaginosos. Los soportes mds comunes
son el papel y la seda. El trabajo terminado se puede montar en rollos, ya
sea colgados o para su manipulacién manual. También se encuentran ejem-
plos en hojas de dlbumes, piezas de laca, biombos y otros medios. Se uti-
lizaban principalmente dos técnicas:

* Gong-bu (que significa “meticuloso”), en donde se utilizan pincela-
das finas, para delimitar los detalles de manera muy precisa. Frecuen-
temente resultan obras muy coloridas y normalmente esta técnica
se utilizaba para retratos o escenas narrativas. La practicaban los
artistas de la corte del emperador y también en talleres de artistas
independientes. Las pinturas del género de flores y pdjaros eran
usualmente de este estilo.

« Shui-mo, conocida como “pintura de los letrados”, que utiliza agua-
das, como si fueran acuarelas, es decir, a base de pintura diluida y
aplicada con pincel. Era una de las “Cuatro Artes” de la clase oficial
de los burdcratas del gobierno chino. En teorfa, solo la practicaban
los dignatarios (nobles de clase o funcionarios de alto nivel, de acuer-
do con la meritocracia confuciana). También se le denomina Xie
yi o “estilo libre”.

En épocas anteriores a la dinastia Song (960-1279), la pintura se utilizaba
sobre todo para la representacion de figuras humanas. Se conocen ejemplos
realizados en tiempos remotos, como frescos en tumbas, banderines mili-
tares y objetos de laca. La técnica que se utilizaba para los retratos era re-
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presentar la figura de cuerpo entero, de manera frontal, y se utilizaban
sobre todo a nivel familiar, para efectos de veneracién a los ancestros. Los
retratos imperiales eran de uso privado en la corte y no se utilizaban con
fines propagandisticos, como en otras culturas.

Es preciso reiterar el hecho de que algunos criticos consideran que la
pintura de paisajes es la forma mds elevada del arte pictérico chino.” El
periodo comprendido desde principios del siglo X hasta el final de la di-
nastia Song del Norte (es decir, aproximadamente entre los afos de 907 y
1127) se denomina la “Gran época del paisaje chino”.” En el norte flore-
cieron artistas como Jing Hao, Li Cheng, Fan Kuan y Guo Xi. El estilo
predominante es el de representar imponentes montafas, utilizando fuer-
tes lineas negras, tinta diluida y pinceladas punteadas y precisas, para su-
gerir escarpadas rocas. En el sur, encontramos artistas como Dong Yuan,
Juran y otros, que pintaban suaves colinas y rios de paisajes que les eran
familiares a los pintores, en escenas bucdlicas y pacificas, con pinceladas
suaves y relajadas. Estas dos técnicas de pintar llegaron a convertirse en los
estilos cldsicos en la pintura del género de paisajes.

Los paisajes eran una sutil forma de expresién, en la que distancias
infinitas se podfan representar mediante el uso de perfiles difuminados,
con contornos montafiosos que desaparecen entre la niebla, asi como un
tratamiento impresionista de fenémenos naturales. El énfasis se colocaba
en las cualidades espirituales del cuadro y en la habilidad del artista para
evocar la armonia intima entre el hombre y la naturaleza, en concordancia
con los preceptos del taoismo y del budismo.

Como ejemplos de artistas y obras, se pueden citar a Liang Kai, quien
se autodenominaba “el loco Liang”, que pasé toda su vida bebiendo y
pintando. Eventualmente se retird y se convirtié en monje zen. Se le atri-
buye la invencidn de la escuela ¢h ‘an (zen en Japén) en el arte chino. Por
su parte, Wen Tong se hizo famoso por sus pinturas de plantas de bambu.
Se dice que podia sostener dos pinceles en la misma mano y pintar simul-
tdneamente dos ramas de bambu, a diferentes distancias. No necesitaba
ver las plantas que pintaba, “porque ya habia visto muchas de ellas”. Como
ya se indicd, una obra de esta época muy conocida es el mencionado rollo
horizontal titulado A lo largo del rio durante el festival de Qingming, que es
un paisaje urbano que se ha copiado multiples veces a lo largo de la historia,
incluso ha sido calificado como la “Mona Lisa de China”.”® Por ejemplo, en
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el siglo XVI vivié Qiu Ying, un artista que basé su reputacién por la reali-
zacion de copias del Festival de Qingming. A partir de entonces, se han
realizado multitud de falsificaciones. Otro cuadro famoso es Los placeres
nocturnos de Han Xizai, cuyo original pinté el artista Gu Hongzhong, de
la dinastia Tang (618-906), pero cuya versién mds conocida se hizo en el
siglo XII, durante la dinastia Song. Es un rollo horizontal que representa
una escena doméstica, en donde un grupo de hombres de la aristocracia
disfrutan de comida, bebida y palanganas para el lavado, sostenidas por
doncellas, mientras se entretienen con musicos y bailarines. En el afo 2000,
el artista contempordneo Wang Qingsong realizé una parodia del mismo
cuadro, utilizando un pliego largo de fotografias con personajes contem-
pordneos, utilizando las mismas expresiones faciales, poses y gestos de
manos que el cuadro que lo inspird.

En la pintura china, el término shan shui se refiere a un estilo en el
que se representan imdgenes idealizadas de paisajes naturales, monocromd-
ticas, realizadas a base de tinta aplicada con pincel sobre un soporte de
papel absorbente o seda. El par de palabras significan “pintura de montanas
y agua’; los dos pictogramas con que se escribe, combinados, se refieren al
concepto de “frontera”.”” En este tipo de obras, se suelen representar pro-
montorios, rfos y a veces cascadas.

Al realizar una pintura dentro del estilo shan shui, los pintores no pre-
tenden presentar una imagen realista de lo que han visto en la naturaleza,
sino lo que han idealizado, a partir de sus observaciones. No resulta de
importancia si los colores y formas tienen semejanza alguna con objetos
reales, pues la intencidén es plasmar, sobre el soporte pictérico, una mani-
festacién consciente de la realidad interior, de manera integral, como si la
pintura fluyera directamente desde la mente del artista, utilizando como
medios de comunicacién al pincel y el papel. Los pintores shan shui utili-
zaban los mismos materiales y técnicas que los caligrafos. Ademds, ambos
tipos de obras se juzgaban bajo los mismos criterios. Asi, se requiere domi-
nar un conjunto riguroso y complicado de elementos, incluyendo balance,
composicion, color, matices y formas. Cada obra contiene tres componentes
bdsicos: un camino a recorrer visualmente (que nunca era en linea recta),
un limite fisico de los elementos representados y un “corazén” o punto
focal (hacia el cual se dirigen todos los elementos del cuadro). Desde el
punto de vista compositivo, para determinar el uso del color y la distribucién
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de las figuras en la superficie pictdrica, en este estilo se utiliza la teorfa de
los cinco elementos, que representan las diversas partes del mundo natural
en China. A manera de componentes adicionales, el pintor podia incluir
drboles, neblina para ocultar algunas secciones, un cuerpo de agua, un valle
con lagos o rios y, si aparecia alguna figura humana, serfa necesariamente
de tamafo muy pequefio, para recordar su nivel insignificante ante la natu-
raleza. Ademds, los elementos naturales expresan un simbolismo, como es
el caso de los pinos, el bambd, las flores de ciruelo, las garzas u otros.

En dmbitos no especializados, se suele referirse a shan shui como cual-
quier tipo de pintura antigua china en la que se representan montafias y
escenas de agua. Sin embargo, debe pensarse que, para que se haya llegado
a considerar formalmente como un estilo, se requiere cumplir con una serie
especifica de convenciones en cuanto a forma, estilo y funcién.” Suele
decirse que “este tipo de pintura niega el color, las luces y las sombras, al
amparo del manejo personal del pincel; no es una ventana abierta al ojo del
espectador, sino un objeto para su intelecto”.”” En las pinturas shan sui no
existe un punto de perspectiva fijo, como en los paisajes occidentales.

Los principios del shan shui se han ampliado hasta el dominio de la
jardinerfa y el disefio de paisajes urbanos, con elementos verticales fuertes
y altos (que representan el yang) y otros suaves, horizontales, a ras de tierra
(como yin). El balance entre ambos resulta esencial, aunado a un profun-
do respeto por las fuerzas de la naturaleza, que es la que crea el paisaje.

En cuanto a su montaje, algunas pinturas shan shui se enmarcaban
en grandes rollos verticales, que solo se exhibfan durante algunos pocos dfas.
Otras obras se plasmaban en rollos horizontales, que se extendfan mostran-
do un fragmento de cada vez, siempre de derecha a izquierda, para permitir
que el observador “paseara” por el paisaje, disfrutando de distintos aspec-
tos en un determinado detalle.'®

Desde el punto de vista histérico, la pintura de paisajes surgié en
China durante el Periodo de los Tres Reinos (220-280 EC), cuando se puso
de moda utilizarlos como fondo en los retratos de personajes. Como tema
central, los paisajes se convirtieron en tema comun durante las dinastfas Sui
(581-618) y Tang (618-907). En este dltimo periodo, los burdcratas eru-
ditos empezaron a pintar bdsicamente como un pasatiempo de ocio. Los
“Cuatro Tesoros” (papel, pincel, tinta y piedra para moler tinta) eran los
materiales que se utilizaban para pintar, al igual que en el arte de la caligra-
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fia, como elementos comunes en el estudio de un erudito. Dichos letrados
se consideraban como aficionados, en relacién con los pintores de la corte,
que eran profesionales. Para estos creadores, la pintura no era un modo de
vida, a manera de ocupacién profesional, sino una de las diversas maneras
de que disponian para expresar sus reacciones intelectuales (y también sus
emociones), ante la vida y la naturaleza, mediante simbolos visuales. Es
por ello que, bajo la influencia del budismo ¢/ ‘a7 en China (zen en Japdn),
la pintura se convirtié en una forma de meditacién. El fundamento de su
dominio de la técnica era un entrenamiento formal en el arte de la caligrafia,
lo que les permitié transmitir sus pensamientos en relacién a los simbolos de
la naturaleza, con la misma facilidad que los caracteres convencionales
de la escritura china. Asi, el arte pictérico se convirtié en una manera
intima de transmitir ideas. La belleza de una pintura estaba intimamente
relacionada con el intenso entrenamiento y el pensamiento profundo.

El auge de las pinturas shan shui ocurrié durante los siglos X y XI, que
corresponden a la dinastfa Song. En un principio, los paisajistas eran artistas
famosos que ya habian destacado en otros estilos, pero que empezaron a
interesarse por la representacién de montafas. Desde tiempos ancestrales,
los riscos se habfan considerado como lugares sagrados, como residencia de
personajes inmortales, cercanos a los cielos. El interés filoséfico en la natu-
raleza y las connotaciones misticas del naturalismo son otras de las causas
del impulso que sufrié el paisajismo en esta época. La naturaleza estructura-
da del shan shui se ha atribuido dos factores: por un lado, el énfasis que el
taoismo le otorga a lo insignificante de la presencia humana ante lo vasto
del cosmos, asi como el interés que muestra el neoconfucianismo en defi-
nir los patrones que rigen todo fenémeno, tanto social como natural. En
este par de posturas filoséficas, el paisaje también puede considerarse como
una metdfora, pues sirve como refugio ante la contradiccién que existia
entre los ideales de perfeccién y la corrupcidn, inestabilidad social e incer-
tidumbre politica en que se vivia en esa época.

Dentro de la dinastia Song, la pintura de paisajes se caracterizaba por
dos modalidades diferentes: en la época de Song del Norte (960-1126), se
utilizaban trazos de pincel fuertes y robustos; en el periodo Song del Sur
(1127-1279), la pincelada solia ser suave, fluida y elegante.''

Los criterios para evaluar la maestria en un paisaje shan shuiy en una
obra de caligraffa eran los mismos: vitalidad y expresividad de los trazos
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con el pincel; ritmo y armonia en la composicién. El dominio de la técnica es
extremadamente dificil, pues no hay lugar para correcciones y el artista debe
saber exactamente qué es lo que va a representar, ejecutando la obra con
velocidad, confianza y absoluto dominio de los instrumentos de trabajo. Las
cuatro técnicas bdsicas para realizar un cuadro de paisaje son las siguientes:

1) Tinta y aguada, variando su composicién relativa y la forma de
aplicacién con el pincel, para producir efectos de luz y sombra;
2) Ligero carmesi, para paisajes de color suave, en que se afaden pin-

celadas rojizas o de tono café a la tinta diluida;
3) Azul verdoso, utilizando pigmentos minerales;
4) Dorado, para enfatizar detalles selectos.

Ademds, debido a diversos preceptos filoséficos, el uso de los colores esta-
ba relacionado con los elementos naturales y las direcciones del mundo
real, de la siguiente manera resumida (sin considerar sus correspondientes
interrelaciones):

« Oriente-Madera-Verde

* Sur-Fuego-Rojo

» Noreste y Suroeste-Tierra-Café o Amarillo

« Poniente y Norponiente-Metal-Blando o Dorado
« Norte-Agua-Azul o Negro

Un ejemplo notable es la obra de Guo Xi (pintor de la dinastia Song del
Norte, ca. 1020-ca. 1090), que producia perspectivas multiples, que él mis-
mo denominaba “el dngulo de la totalidad”. Otros pintores notables de
esta época son Mi Fei y Zhag Seduan.

Al ponerse de moda la poesia shan shui (cuyo nombre tradicional es
“poesia de montafas y rios”), en que la pintura se combina con un lirismo
textual, imbuido de un sentimiento hondo de belleza. En ocasiones, los
poemas estaban disefiados para leerse con combinacién con una determi-
nada obra de arte; en otros casos, eran textos representados caligréfica-
mente como partes integrantes de la pintura. En toda instancia, tanto la
imagen como el texto tienen la intencién de evocar una imagen dentro de
la mente del espectador.
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Las representaciones de las plantas de bambu son un subgénero de la
pintura de paisajes en el mundo oriental. En un cuadro realizado con
tinta, el artista pintard un tallo aislado o un conjunto de tallos, con hojas.
El contraste de la figura principal con respecto al fondo, ademds de las
variaciones en textura que representan los tallos y las hojas, le permiten al
artista demostrar su pericia en el uso del pincel y la tinta.'**

Debido a la estrecha relacién entre pintura y caligrafia, el artista solia
afadir un poema como parte integrante del motivo de la representacién
pictdrica. Asi, el espectador puede comparar la factura del poema con los
trazos de la figura, pues ambos se realizan con el mismo pincel y reflejan el
mismo estado de dnimo y concentracién.

En su calidad de parte integrante de la cultura china tradicional, la
caligrafia es una forma artistica antigua que utiliza los caracteres como un
vehiculo para comunicar el mundo emocional y estético del artista.'™® Em-
pufiando el suave pincel con fuerza y destreza, el artista trabaja con lineas
para conformar los segmentos de un caracter, de acuerdo a una estructura
definida, con el fin de convertirlo en una verdadera obra de arte. Sin duda,
a lo largo de los milenios, la caligrafia china se ha convertido en un arte al-
tamente sofisticado, que ha influido en la pintura y en otras manifestacio-
nes artisticas.

Desde tiempos inmemoriales, la caligrafia china habia sido un arte
visual por derecho propio y su peculiar estética ha ejercido una duradera
influencia sobre la pintura china, por lo menos desde finales de la dinastia
Han (siglo 11 EC). La caligrafia y la pintura china comparten un origen
comun, pues los pictogramas y los dibujos primitivos estaban separados por
una linea muy delgada. Conforme sus respectivas funciones evolucionaron,
la pintura se fue haciendo cada vez mds compleja, en su busqueda por la
representacién realista de objetos de la naturaleza, mientras que la escritura
se fue simplificando gradualmente como un medio para registrar el len-
guaje hablado, lo cual requerfa rapidez y facilidad de uso.'” A pesar de la
divergencia en sus funciones, las herramientas empleadas han permaneci-
do sin variacién para ambas formas artisticas: pincel, tinta y papel, con la
diferencia de que los colores empleados en la caligrafia eran menos variados
(solo blanco y negro). En cuanto a su desarrollo, la evolucién de la pintura
china es marcadamente diferente a lo que le ocurrié a la pintura en el Oc-
cidente. En esta dltima, las técnicas estdn ligadas a la escultura y utiliza

59



LA PINTURA EN ASIA: APUNTES PARA UNA HISTORIA

variaciones de color para lograr contrastes, dimensionalidad espacial y pers-
pectiva. En cambio, tanto la pintura como la caligrafia en China utilizan
variaciones en las lineas y en la combinacién estética de espacios vacios y
trazos de tinta. Los pintores solfan recibir un entrenamiento en técnicas bé-
sicas de caligraffa, con el fin de aprender la técnica para producir lineas
vibrantes y de rica variacién. También solfan dominar la estructura de los
caracteres y la composicién espacial en la técnica caligréfica, con el fin de
poder lograr una variada distribucién de los componentes pictéricos, ba-
lanceados con espacios vacios, para la composicién de las obras pictdricas. Se
ha llegado a decir que, cuando una pintura china se analiza detalladamen-
te, resulta ser como una obra de caligrafia.’ Por ello, para describir el acto
de pintar, se utiliza la expresién de “escribir una pintura”. Las tradiciones
artisticas de China estdn ampliamente representadas en la pintura y en la
caligrafa y ambas han captado el interés y han capturado la imaginacién
de antiguos y contempordneos, tanto dentro como fuera de China.

Muchos textos se han ocupado del arte caligrdfico. Por ejemplo, en
un poema se dice que debe poseer “la gracia de un asustado cisne salvaje
durante el vuelo, combinada con la del 4gil y ondulante dragén que cabalga
sobre las olas”.' En otro texto, se decfa que “la caligraffa es como una joven
mujer en un 4gil carruaje, toda decorada con joyas y flores, paseando tran-
quilamente”.'?” Refiriéndose a su propia obra, en apego a los ideales de la
filosofia zen, el caligrafo de la dinastia Song, Huang Tinglian (1045-1105),
decia que “su caligrafia tenfa puesto el ojo en el verso”.'*® Al referirse a la
obra de Mi Fu (1051-1107), otro caligrafo del mismo periodo, su colega
contempordneo Su Shi (1037-1101) describié los textos de la siguiente
manera: “son como una flota de barcos con viento en las velas, como corce-
les cabalgando hacia la batalla, robustos y ligeros (...) el artista se entrega
por completo, como un leén que ataca un elefante”.'” Para que una obra
de caligrafia fuera efectiva, se decia que “el artista debfa entrar en un estado
de trance, olviddndose de si mismo, liberando su ser a través del pincel para
crear una obra maestra, como si estuviera impulsado por una mano divina
(...) de esta manera, los caracteres fluirdn como perlas de varios tamafos
que caen como una cascada en un tazén de jade”.'"?

Conviene citar un caso especifico: uno de los principales tratados que
se conocen sobre la pintura de bambu es el Manual para el estudio de diez

60



APUNTES PARA UNA HISTORIA DE LA PINTURA EN ASIA:

piezas de bambii, en pintura y en caligrafia, que Hu Zhengyan escribié en
1633. Desde sus origenes, la pintura y la caligrafia han estado profunda-
mente asociadas, pues comparten las mismas herramientas, objetivos, técni-
cas y preceptos. Se dice que el bambu es fuerte, erecto y se puede depender
de él: se puede doblar con el viento, las tormentas y la lluvia, pero nunca
se rompe. A la luz de los sefialamientos confucianos, “es un verdadero
caballero, por su valentia y resistencia”.!'" De hecho, se hace referencia al
sabio, dado que la adversidad lo puede doblar, mas nunca vencer.

La composicién de las representaciones de bambu tiene cuatro partes;
el tallo, los nudos, las ramas y las hojas. Un bambu es una imagen idealiza-
da y ninguna es una copia exacta de una planta en un lugar en particular,
vista desde un determinado dngulo. En cambio, es solo una sugerencia de
la verdadera esencia del bambu, como expresién de las cualidades que sim-
boliza. Asi, esta planta es un ejemplo de fuerza moral, y apreciarlo puede
considerarse como un acto de cultivarse a si mismo.

Por su simbolismo, al bambu se le considera como parte del grupo
de los “Cuatro Nobles” (junto con la orquidea, la flor de ciruelo y el crisan-
temo). También es parte de los “Tres Amigos del Invierno”, en vista de que
el bambu y el pino no se secan en los dfas frios del invierno, ademds de
que el ciruelo empieza a florecer durante la estacién del frio.

Desde el punto de vista estético, a los observadores con suficiente
sensibilidad les atrae la sombra que el bambu proyecta con los rayos del sol
o delaluna. La parte hueca del tallo del bambu simboliza el vacio que debe
imperar en la mente, antes de poder pensar ideas que tengan utilidad préc-
tica. En otras palabras, se debe tener la mente clara al ocuparse de las cosas
mundanas, para evitar el caos y lograr los resultados deseados. Es preciso
que el artista domine la técnica del pincel, para que pueda pintar fragmen-
tos perfectamente cilindricos, nudos suaves y resistentes, asi como hojas
nervudas, delgadas y transldcidas, vistas desde diversos puntos de perspec-
tiva. En cuanto a la composicidn, se requiere mucho talento para distribuir
el espacio entre tonos sombreados o iluminados.

Las representaciones de la naturaleza fueron muy populares durante
la dinastia Song, pues abundan muchos tipos de flores, pdjaros y animales,
como reflejo de la filosofia taoista, que tenfa como precepto la idea de que
la fuerza central en el universo era la naturaleza y no el ser humano. En
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ocasiones, el artista se concentraba en una pequefia porcién de la natura-
leza, mediante composiciones de formas que resultan agradables a la vista,
con colores brillantes sobre un fondo monocromético.

En el caso de los rollos, la obra completa se desplegaba colgando en una
pared, con lo que la vista del espectador podia concentrarse en algiin detalle
concreto. Las obras se realizaban con dnicamente con tinta negra, en un for-
mato que podia ser tanto horizontal como vertical, en grandes fragmentos de
papel o seda.''? En algunos casos, dada la extensién, los cilindros se mante-
nian enrollados, de tal manera que solo se podia ver una seccién a la vez. A
la manera de la denominada “perspectiva aérea” (técnica que durante el Re-
nacimiento italiano utilizaba frecuentemente Leonardo da Vinci) se utilizaban
zonas sombreadas de manera mds o menos oscura, para sugerir diferentes
profundidades en el espacio (es decir, la distancia del objeto con respecto al
observador).'” En apego a otro precepto taoista, en ocasiones se inclufan
figuras humanas en pequena escala, en alguna de las orillas de la obra, para
sugerir que también el hombre es una pequena parte del mundo natural.

Como ha dicho Helmer Stalberg, “el arte de la dinastia Song se ca-
racteriza por un profundo nacionalismo, en términos de exclusividad”.'*
Es la gran época de la pintura china de paisajes y el periodo cldsico de la
cerdmica. La Academia Imperial dictaba la forma y los temas de las obras.
El propio emperador Huizong establecié por si mismo el tono de pureza,
elegancia y moderacién que resulté el sello distintivo de la pintura acadé-
mica de la época. Los artistas de la corte imperial siguieron cuidadosamente
el ejemplo de los maestros que les precedieron, representando escenas de
pdjaros y flores con meticuloso detalle. Como contraste, los artistas de la di-
nastia Song del Norte pintaron paisajes de tamafio inmenso, realistas, y de
pulsante intensidad, como las aplastantes montafas y los irregulares preci-
picios. Las pinturas de paisaje de la dinastia Song del Sur muestran un tono
mds suave e intimo, tefiiddo de melancolfa: las montanas estdn envueltas en
neblina y el cielo y el agua se funden en unidad de la atmdsfera. Como pro-
ducto de la influencia de la escuela del budismo ¢/ ‘an (o zen), los pintores
de la dinastia Song crearon obras de brillante y espontdnea introspeccién.

Desde el punto de vista de los motivos pictdricos y el simbolismo que
se utilizé en esta época, encontramos que los muy variados elementos
decorativos que aparecen en el arte son portadores de mensajes cuyo sig-
nificado es inherente a la cultura china. Algunos son simbolos y otros
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corresponden a juegos de palabras (reiterando el valor e importancia de la
caligraffa). Algunos ejemplos representativos son los siguientes:'"

Arboles:

* Pino (como retiene su follaje verde durante todo el afio, sin importar
el sitio en que esté plantado, el pino representa resistencia, longevi-
dad, pureza en la vida y constancia frente a la adversidad); bambu
(que represente vigor, durabilidad, flexibilidad, capacidad de recupe-
racién, integridad y resistencia); sauce (asociado con la belleza feme-
nina y también simbolo de amistad futura).

« Como conjunto, el ciruelo, el pino y el bambu se denominan «los
tres amigos del invierno», para representar la felicidad y la resistencia
durante la vejez (este tipo de representaciones era un regalo frecuente,
para denotar amistad).

Flores:

« Se utiliza todo tipo de flores como ornamentos, especialmente las
que representan las cuatro estaciones: El ciruelo (como simbolo del
invierno), la peonia (simbolo de la primavera), el loto (simbolo del vera-
no) y el crisantemo (simbolo del otofo). En general, las flores se asocian
con la belleza de la mujer. El loto florece en el lodo sin mancilla, por
lo que simboliza la pureza, en medio de la vida mundana (representa
la perfeccién, en términos budistas, ademds de la fertilidad, la pros-
peridad y los deseos de paz y tranquilidad). El crisantemo significa
longevidad y la posibilidad de tener una vida retirada y tranquila. La
peonia (a la que se le denomina “for del poder y del honor”) simboliza
la buena fortuna y se le asocia con el afecto y la belleza femenina. La or-
quidea representa la virtud, la excelencia moral y el refinamiento pro-
pio del hombre superior (como se dice, “cuya reputacién le precede
como un perfume”). El narciso (o “hada del agua”) estd asociado con
el Afio Nuevo, que es el momento en que suelen florecer los capullos.

Frutas:

« Granada (debido a que tiene muchas semillas, se le asocia con la ferti-
lidad y la prosperidad); durazno (simbolo de longevidad e inmortali-
dad, asociado con la salud y la vida matrimonial).
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Colores:

« En el arte chino, el simbolismo del color es tanto o mds importante
que el valor estético de una obra. El verde es el color de la natura-
leza, en su fase de crecimiento (representa la juventud y la actividad);
el rojo es el color de la naturaleza, en su fase de mdximo periodo de
crecimiento (representa la celebracidn, la felicidad e incluso simbo-
liza el elixir de la inmortalidad); el amarillo es el color imperial (estd
ligado a la reverencia por la tierra); el blanco simboliza luto (se re-
laciona con el dmbito de lo espiritual, la muerte y se asocia con los
funerales; a partir del budismo, por su relacién con el loto, se asocia
también con la pureza); el negro es el color del profundo misterio,
de la naturaleza en su fase durmiente, como preludio del vigor de
la siguiente etapa (simboliza la potencialidad de todas las cosas y es la
base de la actividad y el crecimiento).

Animales:

« Los animales suelen ser emblemas de nivel politico-social y también
se utilizan como signos astronémicos. El dragén es el mds comtin
de todos los simbolos utilizados en el arte: a diferencia de lo que
ocurre en el mundo occidental, en Asia el dragén es una criatura
benéfica que tiene el poder de transformacién y puede proporcionar
las lluvias necesarias para la generacién de la vida; se le representa
de multiples maneras (por ejemplo, el dragén es un simbolo del poder
del emperador) y estd relacionado con las fuerzas creadoras de la
naturaleza. El fénix es el simbolo de la emperatriz (se dice que, como
el unicornio, solo aparece en tiempos de paz, por lo que simboliza el
orden y la armonia en el mundo). El zodiaco chino representa un
ciclo, en que cada ano estd asociado con un animal en particular (rata,
buey, tigre, conejo, dragdn, serpiente, caballo, cabra, mono, gallo,
perro y cerdo). El unicornio simboliza el orden y la armonia que
genera un gobernante virtuoso (también denota longevidad). La
carpa es un pez que tiene diversos valores simbdlicos, entre los que
estdn la comunicacién con los seres queridos, fuerza, perseverancia,
éxito en los exdmenes, logro de un puesto en la administracién civil
y otros mds. La grulla es uno de los simbolos de la inmortalidad
(junto con el pino, el venado pinto, la tortuga y el hongo ling-zhi).
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El perro Fu (que quiere decir “Buddha”, aunque también se le repre-
senta como un leén) es un simbolo budista que denota el valor y la
fuerza. El murciélago es un simbolo de la buena suerte (que suele
tener cinco manifestaciones: tranquilidad, poder, longevidad, amor
por la virtud y muerte natural). El caballo es un simbolo de perse-
verancia, rapidez e inteligencia. La mariposa es simbolo de longevidad
y felicidad. La cigarra es un antiguo simbolo de regeneracion, feli-
cidad e inmortalidad. El conejo simboliza la inteligencia y la longe-
vidad (también se le asocia con la luna). Los patos mandarines,
normalmente representados como una pareja compuesta por macho
y hembra, representan la fidelidad matrimonial y la felicidad (se dice
que los patos mueren de tristeza, si se separa a la pareja). Los peces
dorados simbolizan poder y buena fortuna. El pavorreal estd asociado
con el rango politico. El venado, cuyo nombre también se refiere al
salario, es simbolo de la inmortalidad, tal vez porque es el tnico
animal capaz de encontrar el hongo /ing-zhi, que la confiere.

Naturaleza:

* Los cinco elementos de la naturaleza: Madera (que representa la
primavera, la direccién Este, el color verde y se manifiesta como el
Dragén Verde); Fuego (que representa el verano, la direccién Sur,
el color rojo y se manifiesta como el Pdjaro Rojo); Tierra (que repre-
senta la direccidn del centro, el color amarillo y se manifiesta como
el Dragén Amarillo); Metal (que representa el otofo, la direccién
Oeste, el color blanco y se manifiesta como el Tigre Blanco); Agua (que
representa el invierno, la direccién Norte, el color negro y se mani-
fiesta como la Tortuga Negra).

« Simbolos que derivan de la naturaleza: Desde tiempos inmemoria-
les en China, se ha considerado a las montafnas como elementos
sagrados, que simbolizan fuerza, durabilidad y prominencia, como
asiento de la esencia del yang del universo y, por lo tanto, sede de
las poderosas fuerzas de la naturaleza. El complemento de la montafa,
a manera del yin, es el agua, que simboliza los aspectos femeninos
de oscuridad y flexibilidad. Combinados, las montafas y los cuerpos
de agua, se consideran una manifestacién de las fuerzas complemen-
tarias, que engendran todo el rango de las configuraciones fisicas en
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el universo. (De hecho, como se ha mencionado, el término de
“paisaje” se traduce como “montafias y aguas” o shan-shui). En tiem-
pos miticos, a las montafas se les asociaba con un paraiso fantdstico
de drboles de jade, frutas de oro, paisajes minerales y animales ma-
ravillosos.

« Las “Tres Islas de los Inmortales™: Se refiere a un mitico lugar habita-
do por seres sobrenaturales y personajes inmortales del taoismo,
rodeados de animales y plantas relacionadas con la inmortalidad,
como grullas, venados, el hongo /ing-zhi, drboles de jade y similares.

« El sol, ademds de representar el yang o fuerza masculina de la natu-
raleza, es un simbolo imperial. En el disco solar suele representarse
un cuervo con tres patas

« La luna es la cristalizacién del yin o elemento femenino de la natu-
raleza. En el disco lunar suele representarse un conejo de jade, que
machaca diversos ingredientes para confeccionar el elixir de la inmor-
talidad.

« Las nubes son elementos que aparecen asociados al dragén, como
parte de las fuerzas que controlan la lluvia, generadora de vida.

« El trueno es un simbolo que suele representarse de manera geo-
métrica.

« Las olas del mar representan el limite del mundo de los seres huma-
nos, como frontera con las «Tres Islas de los Inmortales» y también
con el mundo acudtico del dragdn.

* El yang y el yin representan el balance, el equilibrio y la simetria,
como principios generadores de todo lo que existe en el universo.
El simbolismo de sus valores opuestos es polisémico: masculino-fe-
menino, luz-oscuridad, seco-himedo, tierra-cielo, ... Como fundamen-
to taoista, se considera que las fuerzas constantemente cambian y
mutan, pero se mueven juntas, de manera arménica. Con frecuen-
cia, el simbolo yin-yang se representa con los ocho trigramas a su
alrededor.

« La sudstica es un simbolo auspicioso muy antiguo. En el contexto
budista, se refiere al niimero diez mil, que representa le eternidad de
las ensefianzas de Buddha.

» Se dice que el hongo sagrado /ing-zhi les otorgaba la inmortalidad
a quienes lo consumfian. El venado era el dnico animal que lo podia
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encontrar, pues crecfa en la parte alta de algunas montafias y en
las “Tres Islas de los Inmortales”.

Stmbolos Numéricos:

* Los ocho trigramas simbolizan las fuerzas de la naturaleza. Las lineas
interrumpidas representan las fuerzas yiz (pasividad, feminidad, os-
curidad) y las lineas continuas representan las fuerzas yang (actividad,
masculinidad, brillantez).

Los cien hijos expresan el deseo de la fertilidad.

Los ocho objetos preciosos (pintura, moneda, rombo, espejo, cam-
pana de piedra, par de libros, par de cuernos de rinoceronte y hoja)
representan el poder que emana de cada uno de los objetos, que se
asocia con el poder y la felicidad, incluyendo victoria (rombo), ben-
diciones matrimoniales sin mdcula (espejo), aprendizaje o cultura
(libros) y sanacién o salud (hoja).

Cada uno de los ocho simbolos de la religién budista (rueda del
destino, concha, parasol, toldo, loto, jarrén, par de peces y lazo sin
fin) tiene un significado especifico. Por ejemplo, el loto denota la
pureza y fidelidad; el par de peces, la felicidad matrimonial y la fi-
delidad; el lazo sin fin, la eternidad.

Los doce simbolos de autoridad (sol, luna, constelacién de tres estre-
llas, montafa, dragdn, faisdn, vasos para el sacrificio, granos, hacha,
algas marinas, fuego y signo f#) tienen significados especificos, como
representacién del universo en un microcosmos: Por ejemplo, la
constelacion de tres estrellas simboliza el cielo; la montafa representa
la tierra; el dragén denota agua, adaptabilidad y representa al empera-
dor; el faisdn (también como fénix) se refiere a la excelencia literaria
y representa a la emperatriz); los vasos para el sacrificio representan
la piedad filial; las algas marinas, la pureza; los granos, el cuidado del
pueblo; el fuego, el brillo; el hacha, el poder del castigo; el signo fz,

el poder del juicio.

Personajes Populares y Religiosos:

« El mono denota la inquietud, el ingenio y el cardcter mercurial e
incorregible.

* Shou Lao es el dios que personifica la longevidad.
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* Xi Wang Mu es la representacién femenina de la longevidad.
* Chang E es la personificacién de la luna

Temas Caligrdficos:

« En ocasiones, se utilizan caracteres ideogrdficos para simbolizar con-
ceptos abstractos. Es el caso del shuang-xi (que representa las ben-
diciones compartidas), el fu (que simboliza la buena fortuna) y el
shou (que simboliza la longevidad).

En sintesis, puede resumirse el tema pictérico en China de la siguiente
manera: La pintura, considerada la mds elevada de las expresiones artisticas
tradicionales en China, se solia ejecutar sobre seda o papel con pincel y
tinta o acuarela. El paisajismo, asociado con la clase erudita, alcanzé su apo-
geo durante el periodo Song. La pintura religiosa se propagé debido a la
Ruta de la Seda, por la llegada del budismo procedente de India, aunque
los chinos desarrollaron un estilo propio. Desde el punto de vista técnico, el
uso combinado de tinta htimeda y seca permitia pintar detalles de la na-
turaleza. Asimismo, las colinas representadas en la lejania se podian lograr
mediante aguadas de tinta. El caso de las pinturas de bambu era particular-
mente importante, pues simbolizaba al sabio que podia doblarse, pero no
romperse ante la adversidad. La pintura de pdjaros y flores, con represen-
taciones de frutas e insectos, revela el interés del taoismo por la naturaleza.
A pesar de la ligereza del tema, este tipo de pinturas posee una profundidad
intensa, “de indole casi cientifica”."'®

LA PINTURA EN CORFEA: UN ARTE ORIGINAL

“La pintura es espiritu en el corazén y manos
que satisfacen los ojos, para expresar grandes

pensamientos, diestramente representados”.!’

El arte coreano sobresale en los campos de la cerdmica, musica, caligrafia,
pintura y escultura. Sus rasgos distintivos son el uso de colores vivos, for-
mas que fluyen de manera natural, contornos precisos, dominio de la es-
cala y cuidado en la decoracién superficial. A pesar de que hay diferencias
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especificas entre las tres culturas independientes, se encuentran similitudes
histdricas e interacciones artisticas entre Corea, China y Japén. Sin em-
bargo, desgraciadamente, en el mundo occidental el estudio y la valoracién
del arte coreano ain se encuentran en etapa formativa. Por su posicién
geogriéfica entre China y Japdn, tradicionalmente se considera a Corea como
un mero conductor de la cultura china a Japén. Recientemente, se han
empezado a revalorizar las caracteristicas peculiares del arte coreano y su
importancia, no solo como transmisor de la cultura china, sino como un
actor que asimild los valores chinos para crear una cultura propia. Como se
ha dicho, “un arte que ha nacido y se ha desarrollado en una nacién, es un
arte propio”.'"® Sin duda, lo mal que se conoce el arte coreano en la actua-
lidad también es un reflejo de la situacién politica que ha sufrido la peninsu-
la coreana en la segunda mitad del siglo xx.'”

Como rasgos especificos del arte coreano, pueden citarse una natural
preferencia por elegancia simple, espontaneidad y gusto por la pureza natu-
ral."?® Sin embargo, hay que recordar que, hasta los albores de la dinastia
Choson o Yi (1392-1897), la pintura de esta peninsula estd indudable-
mente influenciada por los principales rasgos de la pintura china, en cuanto
a los paisajes, rasgos faciales, temas budistas y el interés en la observacién
de los fenédmenos astronémicos. A lo largo de la historia del arte en Corea,
se distingue una clara y constante separacién entre obras monocromdticas a
base de pinceladas con tinta negra en papel fabricado a base de hojas de
morera o seda, por contraste con el arte popular, que es muy colorido (co-
nocido como “min-hwa”), que incluye pinturas al fresco en tumbas, artes
rituales y festivales artisticos, en los que el color se utiliza profusamente.'*!

Desde el punto de vista temdtico, la pintura religiosa coreana presen-
ta motivos ficilmente clasificables. Bajo la éptica del taoismo (aunque con
influencias chamdnicas), encontramos los diez simbolos de la longevidad
(sol, nubes, montafias, agua, bambu, pino, grulla, venado, tortuga y hongo
de la inmortalidad); el tigre (la variedad albina es el espiritu guardidn de
la direccién del oriente: rara vez se le representa como animal feroz y més
bien es un animal amable e incluso gracioso);'*
(basado en Dangun, el legenddrico progenitor del pueblo coreano, que se
dice que se convirti6 en el espiritu de la montafia) y el rey dragén (que se
suele representar como un poderoso animal que vuela entre las nubes, por
encima de un mar de olas encrespadas). En cambio, desde la perspectiva

el espiritu de la montafa
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del confucianismo, encontramos temas de lealtad, piedad filial, ilustraciones
para vidas de intelectuales e incluso la imagen de una carpa que salta del
rio para convertirse en un dragén, como simbolo de la aspiracién del logro
académico y una carrera exitosa en el dmbito de la meritocracia. Como
parte de los preceptos del budismo, se encuentra una gran variedad de imd-
genes, desde grandes figuras dedicadas al culto, hasta ilustraciones de sutras
y anécdotas o retratos de monjes famosos. En particular, destacan por su
finura, elegancia y espiritualidad algunas imdgenes dedicadas al bodbisartva
Avalokitesvara (Ilamado “Gwaneum Bosal” en Corea).

En cuanto a la caligraffa, en Corea se estableci6 la tradicién de la es-
critura en hangul (o sea, utilizando el alfabeto coreano) o en hanja (utilizando
caracteres chinos). Al hangul se le debe la introduccién de la pincelada
circular.'?

LA PINTURA EN JAPON:
EN BUSQUEDA DE LA BELLEZA

‘A veces se dice que la pintura japonesa

es meramente otra forma de escritura”.'?*

La historia de Japdn se caracteriza por invasiones de ideas fordneas, segui-
das de largos periodos con un minimo contacto con el mundo exterior.
Por ello, sus habitantes desarrollaron la habilidad de absorber, imitar y
asimilar elementos de cultura extranjera, para conformar sus preferencias
estéticas. Por ejemplo, cuando Japdn se empezé a alejar de la influencia
China (alrededor del siglo IX), se empezaron a desarrollar formas aut6cto-
nas de expresién, primero al amparo de las religiones y, muchos siglos
después, como arte secular.

Durante el periodo Heian Temprano (794-894), como reaccién con-
tra el creciente poder del budismo organizado en Nara, el monje Kukai
(mejor conocido por su titulo péstumo, Kobo Daishi, 774-835) viajé a
China para estudiar en la secta Shingon, que es una forma de budismo
Vajrayana, la cual introdujo a Japén en 806. Como parte fundamental en
la secta Shingon estd el uso de las mandala, que son diagramas del universo
espiritual. El periodo Heian Tardio o Fujiwara (894-1185) comienza cuan-
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do se descontinuaron oficialmente las embajadas imperiales a China. En-
tonces, se puso de moda el budismo de la Tierra Pura, que apoya sus
creencias en Amida, el Buddha del Parafso Occidental. A finales de este
periodo surge el e-maki, que se refiere a rollos horizontales, ilustrados para
narrar un relato. Tal vez el mds famoso sea el Monogatari Emaki, pra ilus-
trar el Relato de Genji, escrito por Murasaki Shikibu (cz. 973/978-ca.
1014/1031), una poetisa y novelista que servia como dama de compafifa en
la corte de la emperatriz Akiko.

Durante el Periodo Kamakura (918-1392), la pintura se popularizd,
con el fin de poder satisfacer a una nueva audiencia: guerreros, monjes com-
prometidos en que el budismo fuera accesible al pueblo iletrado, nobles
conservadores y religiosos que aforaban el poder cortesano. Un ejemplo
de este fendmeno es el Kegon Engi Emaki, que es un rollo que ilustra la lucha
de la secta Kegon por la supervivencia. Habia sido de las sectas mds im-
portantes durante el periodo Nara (710-784), pero cay6 en desgracia ante
el surgimiento de la secta de la Tierra Pura.

A partir de los siglos X y XI, en el periodo Heian, los preceptos de la
estética japonesa fueron depurdndose hasta conformar un ideal de sencillez
y refinamiento aristocrdtico, como esencia del buen gusto. Es el fundamente
de lo que se conoce como shibui. Ademds, en todo momento estardn pre-
sentes los dos términos que se originan a partir de las précticas meditativas
del budismo zen, para describir la tranquilidad, el reposo que surge de la
melancolfa humilde (wabi) y la serenidad de la naturaleza sometida (sabi).
A pesar de que a partir del periodo Edo (1603-1868) el arte es fundamen-
talmente secular, la estética tradicional y los métodos de aprendizaje y
entrenamiento de los artistas, que generalmente abrevan en fuentes reli-
giosas, hasta la fecha contindan influenciando la produccién artistica.

El periodo Heian (794-1185) se suele dividir en dos periodos: los
primeros cien afos se denominan de acuerdo al nombre de las eras: Konin
(810-824) o Jogan (859-877) y los ultimos tres siglos se conocen como la
era Fujiwara. Desde el punto de vista del arte, en la era Jogan prevalecié la
influencia de China, en particular por el desarrollo del budismo esotérico.

Durante el periodo Fujiwara (849-1185) florecié la doctrina del Bu-
dismo de la Tierra Pura, que propagé la creencia en Amida Buddha. De-
bido a esta doctrina, encontramos pinturas del tipo 72ig6 (apariciones del
dios, acompafiado de varios bodpissatva, en medio una nube morada, al
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encuentro del alma de un moribundo), por ejemplo en las puertas de ma-
dera del Salén del Fénix, en el templo Bydd6in. Son ejemplos tempranos
de yamato-e (pinturas tipicamente japonesas, diferentes de las chinas, de
género narrativo, que utilizan paisajes). Algunas de las principales obras
pictéricas de esta época se encuentran en el museo Reiho-kwan, en el Mon-
te Koya, en el Museo Nacional de Nara y en el Museo Nacional de Tokyo,
ademds de los pdneles del Salén del Fénix en Kyoto. Aunque en el dmbito
secular, desde luego, a este periodo pertenecen también los mencionados
rollos de La historia de Genji (Genji monogatari emaki), que ilustra el mun-
do de la novela de la cortesana Murasaki.'” Otra obra importante es £/
origen del santuario de Kitano lenjin, (Kitano Tenjin engi emaki),'*® en que
se representa a Sugawara Michizune, exiliado de manera injusta, sentado en
medio de un paisaje, con una vara de bambu, sosteniendo un pergamino
con los cargos falsos de la acusacién, en el monte Tempai-san.

A diferencia del periodo anterior, durante el periodo Kamakura (1186-
1333), el arte se vio caracterizado por tres fenémenos ficilmente identificables:
el intercambio con la dinastia Song de China (incluyendo, particularmen-
te, los ideales estéticos de la academia imperial para las artes, en especial
para pintura), la introduccién del budismo zen en Japén (las sectas Shinsha
y Nichiren, producto directo del ¢/ ‘an de China) y la influencia del espi-
ritu marcial y los nuevos ideales religiosos. Ejemplos de este tipo de obras
son las Mandalas de los dos mundos (1a del Mundo del diamante o Kongokai
y la del Mundo de la matriz olaizokai), que se encuentran en el templo
To-ji de Kyoto. Es la época en que florecen los paisajes y escenas de la vida
de la corte, tanto para decorar biombos (4ydbu) como puertas corredizas de
papel (fusuma). Los mejores ejemplos de pinturas del periodo Fujiwara son
los rollos narrativos (emakimono), que algunas representan incidentes his-
téricos, los origenes de un templo o escenas religiosas (como los horrores
del infierno budista).

En cuanto a la pintura de los rollos manuscritos, se pueden distinguir
los siguientes géneros: paisajes (incluyendo animales, pdjaros, flores, plantas
y bambu), Onna-i (pintura femenina, con escenas domésticas, en interiores,
descripciones de la corte, de tipo romdntico), Otoko-¢ (pintura masculina,
con escenas de guerra, batallas, violencia y accién), los rollos narrativos
(representando eventos histdricos), escenas religiosas (retratos de monjes
y personajes meditando) y Onnade (poemas con caligrafia Kana).
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CONSIDERACIONES FINALES

“El cielo, la tierra y yo tenemos las mismas raices;

las diez mil cosas y yo somos de la misma sustancia”.'’

En suma, el planteamiento inicial permanece en vigor. ;Qué pasé en los
principales paises del continente asidtico? El derrotero del arte ha sido
distinto en Occidente y en Oriente, pues hasta el siglo XIX, en el primero,
el arte se ha dedicado sobre todo a ensalzar a Dios, mientras que el Orien-
te se enfoca fundamentalmente a realzar la belleza de la naturaleza, aunque
sea al amparo de religiones como el shintoismo y el budismo. Los precep-
tos religiosos y filoséficos sentaron las bases para una estética peculiar y
bien definida, sélidamente plantada en la sencillez, la austeridad y la intros-
peccién. Sin embargo, en el mundo occidental, cuatro o cinco siglos des-
pués de que en el Oriente, también florecieron las pinturas de paisajes, las
naturalezas muertas y otros temas que le recordaban al hombre su aleja-
miento, tanto del teocentrismo, como del homocentrismo. El Universo
—con mayuscula— volvia a quedar en el centro de la cuestién. Por lo
tanto, las soluciones pldsticas a las que se llegaron, en distintos lugares y
épocas, pudieran considerarse similares, aunque no idénticas ni simultdneas,
ya que fueron motivadas por fuerzas diferentes. Asi, en un contexto de
interculturalidad,'”® Japén y Corea fueron capaces de “adaptar” las heren-
cias que recibié de China.'” Lo mismo ocurrirfa con la imprenta o la pél-
vora en el mundo medieval europeo. Si para comprender el mundo
barroco necesariamente hay que abrevar en otras fuentes, ;qué no habria
que decir con respecto a las pinturas de paisajes en el mundo oriental...
por citar un solo ejemplo?

Sin duda, el estudio de la estética, a nivel contrastivo, es un tema que
bien merecerfa analizarse con mayor profundidad.

En el mundo occidental, se tiende a clasificar el arte de acuerdo con
varias modalidades, periodos y estilos: Patristica, Renacimiento, Barroco,
Edad Media, ... Sin embargo, la interpretacién de muchas obras o corrien-
tes artisticas estd fuertemente influencia por modelos religiosos. Como lo
han estudiado Panofsky, Gombrich y tantos otros, la iconografia estd per-
meada por simbolos que tienen connotaciones relativas a su lugar de origen
(sobre todo en términos judeo-cristianos). En cambio, en el arte oriental,
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los modelos iconogréficos se refieren a conceptos filos6ficos relacionados
con corrientes religiosas diferentes: budismo, confucianismo, taoismo, et-
cétera. Por lo tanto, la simbologia estd mds ligada con preceptos relativos
al naturalismo o a la metafisica (como el absoluto, la vacuidad, la compa-
sién y otros similares). Si atin a la fecha hay controversias de tipo semi6ti-
co, semioldgico y hermenéutico sobre la interpretacién de obras como Las
Meninas,"® Los Embajadores," Las bodas de Arnolfini'* (de Veldzquez,
Holbein y Van Eyck, respectivamente), por no decir problemas sobre la
interpretacién de las esculturas Khajuraho o la identificacién hagiogrifica
de ermitafios (como en el caso del flamenco-novohispano Diego de Bor-
graf), ;cémo no fracasar en el caso de los simbolos utilizados en thangkas
budistas, en las que aparecen representaciones de Avalokittesvasa, Manjus-
ri, Palden Lamo y otros personajes poco conocidos en Occidente? No debe
olvidarse que hay especialistas que han dedicado su vida al estudio del arte
oriental (tanto occidentales, como oriundos del mundo asidtico). Sin em-
bargo, en nuestro caso, quedan en el aire las siguientes preguntas: ;Podemos
competir con gente que ha dedicado su vida a estudiar colecciones diversas
de arte oriental? ;Podemos comprender otras maneras de concebir el mundo,
que gestaron la produccién de las obras de arte en contextos diferentes al que
estamos acostumbrados? ;Acaso tendrdn razén las autoridades académicas
que reconocen la dificultad a la que se enfrentan los estudiantes interesados
en adquirir algtin tipo de conocimiento sobre el arte oriental?

Solo puede aventurarse que, a nivel de divulgacién, todo acercamien-
to al mundo asidtico —incluyendo, desde luego, su historia del arte— es
un esfuerzo que bien vale la pena realizarse.
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APENDICE 1
SELECCION DE IMAGENES

«»

El pino vive mil afios,
la tierna hierba de la mafana solo un dfa,

pero ambos cumplen su destino”.'%?

Por razones de espacio, no resulta posible describir el contenido de las im4-
genes que se han seleccionado como ilustrativas para el tema de referencia,
ni las razones por las que fueron escogidas, entre las maltiples posibilidades

13 En todos los casos, se presenta el autor

que se ofrecfan como alternativas.
de la pintura (en el caso de que se conozca, aunque sean atribuciones), el
titulo de la obra, su fecha o periodo aproximados, la técnica empleada, las
dimensiones de la pieza (en largo por ancho) y su ubicacién actual. Desde
luego, aqui se ha limitado el planteamiento al caso especifico de pintura,
en cualquier tipo de soporte.

A manera de recordatorio, el tema de estudio se refiere a las siguien-

tes épocas y lugares:

o Temas Caligrdficos: Dinastia Song del Norte (en China): 960-1126 EC
« Temas Caligrdficos: Dinastia Song del Sur (en China): 1127-1279
« Temas Caligrdficos: Periodo Heian (en Jap6n): 794-1185

« Temas Caligrdficos: Periodo Kamakura (en Japdn): 1185-1333

« Temas Caligrdficos: Reino Koryd (en Corea): 918-1392

En todos los casos, las medidas se indican en el orden de altura por anchu-
ra (en centimetros).
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PINTURA DE CHINA:

Ch-1) Emperador Huizong, Paloma en una rama de durazno
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Ch-2) Emperador Huizong, Grullas de auspicio
Ch-3) Emperador Huizong (atrib.), Ch-4) Li D1, Flores rojas

LPaisajes de otofio e invierno y blanca de jamaica
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Ch-5) Wen Tong, Ch-6) Dong Yuan (atrib.), £/ Paraiso
Hojas de bambii de los Inmortales en la montaiia
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Ch-9) Li Cheng, Templo budista en las montanias

PINTURA DE COREA:

C-1) Ahn Gyeon, Viaje imaginario a la tierra de los duraznos en flor
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C-2) Jeong Seon, Panorama del Monte Geumgang
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C-3) Kim Jeong-hui, Pintando en la época del clima frio

C-5) Jeong Seon, Después de la

C-4) Seo Munbo, Paisaje

lluvia en el monte Inwang

79



LA PINTURA EN ASIA: APUNTES PARA UNA HISTORIA

C-6) Anénimo, Arhats

PINTURA DE JAPON:

J-1) Tosa Mitsuoki (atrib.), lustracion de los Cuentos de Genji
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J-2) Hata no Chitei, Biografia ilustrada del principe Shotoku

J-3) Enichi-bo Jonin, Zemmyo transformada en dragén (det.)

J-4) Anénimo, Descenso rdpido de Amida o J-5) Fujiwara no Munehiro, Revelacién
Amitabha con veinticinco ayudantes divina de los dos grandes sutras
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J-7) Anénimo, Biombo con paisaje
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J-8) Mu Qi, Guanyin, monos y grulla

J-9) Hasegawa Tohaku, Pinos
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APENDICE 2
FUENTES DE IMAGENES

“Aun cuando no hace nada conscientemente
para proteger los arrozales de intrusos,

el espantapdjaros no estd ahi en vano”.'%

Por razones de derechos de autor, en todas las imdgenes presentadas se
indica la fuente de donde se obtuvieron, asi como las consideraciones ne-
cesarias para poder reproducirlas. En cuanto a las correspondientes licencias,
cabe sehalar que todas las obras se refieren a autores que tienen mds de cien
afios de fallecidos, por lo que las imdgenes en realidad pertenecen al domi-
nio publico, en todos los paises. Por la misma causa, se han evitado las im4-
genes obtenidas por terceros en épocas recientes.
En todos los casos, las medidas se expresan como altura X ancho.

Pintura de China:

Ch-1) Emperador Huizong (Dinastia Song del Norte, 1082-1135), Paloma en
una rama de durazno (1108-1109), rollo vertical, tinta y color sobre seda
(28.5 X 26.1 c¢m), coleccién privada (Isao Setsu), Gatdodd, Tokyo. Imagen
del dominio publico en todo el mundo, debido a que el autor tiene mds de
100 afnos de haber fallecido.

Ch-2) Emperador Huizong (Dinastia Song del Norte), Grullas de auspicio
(fechado en 1112), rollo horizontal, tinta y color sobre seda, Museo
Provincial de Liaoning. Imagen del dominio publico en todo el mun-
do, debido a que el autor tiene mds de 100 afos de haber fallecido.

Ch-3) Emperador Huizong (atrib.), Paisajes de otorio e invierno, dos rollos verti-
cales, tinta y color sobre seda (128.2 X 55.2 cm), proviene del Konchi-in de
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Kyoto (actualmente en el Museo Nacional de Kyoto). Imagen del dominio
publico (de acuerdo a los articulos 51 y 57 de la Ley de Derechos de Autor
de Japén, para obras pertenecientes a instituciones).

Ch-4) Li Di (Dinastfa Song del Sur), Flores rojas y blanca de jamaica (1197),
juego de dos rollos verticales, tinta y color sobre seda (25.2 X 25.5 c¢m),
Museo Nacional de Tokyo. Imagen del dominio publico (de acuerdo a los
articulos 51 y 57 de la Ley de Derechos de Autor de Japdn, para obras per-
tenecientes a instituciones).

Ch-5) Wen Tong (1018-1079 Dinastia Song del Norte), Hojas de bambii, rollo
vertical, tinta y color sobre seda (131.6 X 105.4 cm), Museo del Palacio
Nacional de la ciudad de, Republica of China, en el norte de Taiwdn. Imagen
del dominio publico en todo el mundo, debido a que el autor tiene mds de
70 afos de haber fallecido.

Ch-6) Dong Yuan (atrib., 934-962), El Paraiso de los Inmortales en la montana,
rollo vertical, tinta y color sobre seda (183.2 X 121.2 cm), fa Song del Norte),
Hojas de bambii, rollo vertical, tinta y color sobre seda (131.6 X 105.4 cm),
Museo del Palacio Nacional de la ciudad de, Republica of China, en el norte
de Taiwdn. Imagen del dominio publico en todo el mundo, debido a que
el autor tiene mds de 70 afios de haber fallecido.

Ch-7) Chen Rong (Dinastia Song del Sur), Los nueve dragones (detalle, firmado
y fechado, 1244), tinta y color rojo sobre papel (46.3 X 1,096.4 cm, rollo com-
pleto), Museo de Bellas Artes de Boston, Estados Unidos. Imagen del dominio
publico en todo el mundo, debido a que el autor tiene mds de 100 anos de
haber fallecido.

Ch-8) Mu Qi (Dinastia Song del Sur), Azardecer en el pueblo de pescadores de Hsiao-
Hsiang (ca. 1250), rollo vertical, tinta y color sobre seda (altura: 33 cm),
Museo de Arte Nezu de Tokyo. La imagen pertenece al dominio publico,
por ser parte de “The Yorck Project” (Re.: The Yorck Project: 10,000 Meister-
werke der Malerei, DVD-ROM, 2002, ISBN 3936122202, distribuido
por DIRECTMEDIA Publishing, GmbH).

Ch-9) Li Cheng, Templo budista en las montasias, rollo vertical, tinta y color sobre
seda (altura: 33 cm), Museo de Arte Nelson-Atkins en Kansas City, Missouri,
Estados Unidos. La imagen pertenece al dominio publico, por ser parte de
“The Yorck Project” (Re.: The Yorck Project: 10,000 Meisterwerke der Malerei,
DVD-ROM, 2002, ISBN 3936122202, distribuido por DIRECTMEDIA
Publishing, GmbH).
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Pintura de Corea:

C-1) Ahn Gyeon, Viaje imaginario a la tierra de los duraznos en flor (copia de
1447), en el Museo de Arte Ho-Am, en la ciudad de Yongin, Gyeonggi-do,
Corea del Sur. Imagen del dominio piblico en todo el mundo, debido a
que el autor tiene mds de 100 afios de haber fallecido.

C-2) Jeong Seon, Panorama del Monte Geumgang (copia de 1689), en el Museo
de Arte Ho-Am, en la ciudad de Yongin, Gyeonggi-do, Corea del Sur. Ima-
gen del dominio publico en todo el mundo, debido a que el autor tiene mds
de 100 afos de haber fallecido.

C-3) Kim Jeong-hui, Pintando en la época del clima frio (copia de 1844), en el
Museo de Arte Ho-Am, en la ciudad de Yongin, Gyeonggi-do, Corea del
Sur. Imagen del dominio publico en todo el mundo, debido a que el autor
tiene mds de 70 afios de haber fallecido.

C-4) Seo Munbo, Paisaje (copia tardfa, finales siglo XV), en el Museo de Arte
Ho-Am, en la ciudad de Yongin, Gyeonggi-do, Corea del Sur. Imagen del
dominio publico (de acuerdo a los articulos 39 a 44 de la Ley de Derechos
de Autor de la Reptblica de Corea o Corea del Sur, para obras de autores
que hayan fallecido hace mds de 70 afos).

C-5) Jeong Seon, Después de la lluvia en el monte Inwang (copia de 1734), rollo
vertical (79.2 X 138.2 cm), en el Museo de Arte Ho-Am, en la ciudad de
Yongin, Gyeonggi-do, Corea del Sur. Imagen del dominio puablico en
todo el mundo, debido a que el autor tiene mds de 100 anos de haber
fallecido.

C-6) Andnimo, Arhats (copia del siglo XV), en el Museo de Arte Ho-Am, en la
ciudad de Yongin, Gyeonggi-do, Corea del Sur. Imagen del dominio pu-
blico en todo el mundo, debido a que el autor tiene mds de 100 afios de

haber fallecido.

Pintura de Japon:

J-1) Tosa Mitsuoki (copia atrib.), Jlustracién de los Cuentos de Genji (fragmento
del Album Burke, en la coleccién de Mary Griggs Burke, Nueva York).

Imagen del dominio publico en todo el mundo, debido a que el autor tiene
mds de 100 afos de haber fallecido.
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J-2) Hata no Chitei, Biografia ilustrada del principe Shotoku (1069), pieza que se
colocé durante el periodo Edo en una puerta del Horyt-ji, luego se colocé
en un biombo y recientemente se colocd en paneles sueltos: Dos pares de cinco
paneles cada uno, tinta y color sobre seda (189.2-190.5 X 137.2-148.2
cm), Museo Nacional de Tokyo. Imagen del dominio publico en todo el
mundo, debido a que el autor tiene mds de 100 afios de haber fallecido.

J-3) Enichi-bo Jonin, Zemmyo transformada en dragén (det.), uno de seis rollos
(emakimono) en tinta y color sobre papel, proveniente del Kozan-ji, Museo
Nacional de Kyoto. Imagen del dominio publico en todo el mundo, debido
a que el autor tiene mds de 100 afios de haber fallecido.

J-4) Anénimo (Periodo Kamakura), Descenso rdpido de Amida o Amitabha con
veinticinco ayudantes, rollo vertical, tinta y color sobre seda (145.1 X 154.5 cm),
localizado en el Chion-in de Kyoto. Imagen del dominio publico en todo
el mundo, debido a que el autor tiene mds de 100 afios de haber fallecido.

J-5) Fujiwara no Munehiro (atrib., Periodo Heian), Revelacién divina de los dos
grandes sutras (1136), dos rollos verticales, tinta y color sobre seda (177.8 X
141.8 cm), Museo Fujita de Arte en Osaka. Imagen del dominio publico en
todo el mundo, debido a que el autor tiene mds de 100 afios de haber fallecido.

J-6) Anénimo (Periodo Kamakura), Cataratas de Nachi, rollo vertical, tinta y color
sobre seda (160.7 X 58.8 cm), Museo de Arte Nezu de Tokyo. Imagen del
dominio publico en todo el mundo, debido a que el autor tiene mds de
100 afios de haber fallecido.

J-7) Anénimo (Periodo Kamakura Temprano), Biombo con paisaje, biombo de
seis secciones, tinta y color sobre seda (110.8 X 37.5 c¢m), localizado en el
Jingo-ji de Kyoto. Imagen del dominio publico en todo el mundo, debido
a que el autor tiene mds de 100 afos de haber fallecido.

J-8) Mu Qi, Guanyin, monos y grulla, tres rollos verticales (aprox. 174 X 98.8),
tinta y color sobre seda, localizados en el Daitoku-ji de Kyoto. Imagen del
dominio publico en todo el mundo, debido a que el autor tiene mds de 100
afios de haber fallecido.

J-9) Hasegawa Tohaku (copia de ca. 1565), Pinos, par de biombo de seis secciones,
tinta y color sobre papel (156.8 X 356 ¢cm), Museo Nacional de Tokyo.
Imagen del dominio publico en todo el mundo, debido a que el autor tiene
mds de 100 afos de haber fallecido.
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APENDICE 3
NOMINA DE ARTISTAS PRINCIPALES

(Sefalados en orden alfabético, no cronolégicamente)

“Aforo encontrar un caminoa las profundidades del

Monte Shinobu, para sondear los secretos de otro corazén».'?

China:

« Cai Xiang: Caligrafo (vive: 1012-1067)

« Ch’ien Hsiian: Pintor de caballos (cz. 1235-1297)

« Chao Méng-fu: Pintor de caballos (activo: ca. 1226-1290)

+ Ch’en Jung (o Chen Rong): Pintor de dragones, vive ca. 1200-1266)

« Ching Hao: Pintor paisajista y tratadista (activo: 900-960)

« Chii-han: Monje budista y pintor paisajista (florece: siglo X)

« Cui Bai: Pintor paisajista (activo: 1067-1085)

* Dong Yuan: Pintor paisajista (activo: 937-956, muere: 962)

* Du Fu: Caligrafo (712-770)

¢ Fan Kuan (o Fan Kuan): Pintor paisajista (cz. 950-ca. 1050)

* Guan Dong (activo: ca. 907-9306)

* Guo Xi o Kouo Hi: Pintor paisajista (cz. 1020-ca. 1100)

« Hsia Kouei: Pintor paisajista (activo: ca. 1180-1230)

 Huang Quan: paisajista (vive: 903-968)

* Huang Tinglian (o Huang T"ing-chien): Caligrafo (vive: 1045-1105)

« Huang Zhucai: Pintor paisajista (933-desp. 993)

* Huizong (Houei-tsong o Hui-tsung): Octavo emperador de la dinas-
tia Song del Norte (vive: 1082-1135, gobierna: 1101-1126: Pintor

88



APENDICES

de paisajes-pdjaros-plantas, coleccionista y conocedor de arte)
« Jiang Kui: Caligrafo y tratadista (1155-1221). Escribe una Secuela
al Tratado de caligrafia (Xu shu pu) escrito por Sun Guoting
« Jing Hao: Pintor paisajista (activo: ca. 870-930)
* Ju-ran: Caligrafo (activo: cz. 960-980)
« Kao K’o-ming: Pintor paisajista (se desconocen fechas)
» Kao-tsung: Pintor paisajista (vive: 1127-1162)
« Kuo Hsi: Pintor paisajista y tratadista (cz. 1020-1090)
« Li Anzhong: Pintor de plantas y pdjaros (se desconocen fechas)
« Li Bai: Caligrafo (701-762)
- Li Bi: Caligrafo (722-789)
« Li Ch’eng, Li cheng, Li Ch’éng (alias Xianxi): Pintor paisajista
(919-967 6 987)
« Li Chao-tao: Pintor paisajista (se desconocen datos)
« Li Jing: Caligrafo (571-649)
- Li Kan: Pintor de paisajes de bambu (1244-1320)
» Li Kung-lin (alias Li Lung-mien): Pintor de figuras (1049-1100)
« Li T"ang: Paisajista que pinta las montafias de China central
(vive: 1066-1150)
« Li Yong: Caligrafo (se desconocen fechas)
» Liang Kai o Leang K"ai: Paisajista (c2. 1140-1210)
« Lin Tingui: Retratista (se desconocen fechas)
« Liu Gongquan: Caligrafo (se desconocen fechas)
- Liu Songnian: Retratista (1174-1224)
¢ Ma Lin: Paisajista (1180-desp. 1256)
* Ma Yuan: Paisajista que pinta las montafias de
Qiantang (vive: ca. 1160-1240)
* Mao Yi: Paisajista (se desconocen fechas).
* Mi Fu (o Mi Fei): Caligrafo y paisajista que pinta
las montafas de Nanxu (vive: 1051-1107)
* Mi Youren (o Mi Yu-jen): Caligrafo y paisajista,
hijo de Mi Fu (1086-1165)
* Mu Qi, Mugi Fachang, Muxi Fachang o Mu Qi
(alias Xue, Mokkei en japonés): Monje budista
¢hanlzen chino y paisajista (activo: ca. 1210-ca. 1269)
¢ Qian Xuan: Paisajista (cz. 1235-1301)
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« Shén Kua: Paisajista (vive: 1030-1093)

« Su Han Ch’en: Paisajista y retratista (se desconocen fechas)

« Su Shih (alias Su Tung-p’o y también Tzi Tung-p”o):
Caligrafo, pintor de paisajes con bambu, poeta, ensayista
y estadista (vive: 1037-1101)

« Tchang Cheng-wen: Pintor de temas budistas (se desconocen fechas)

« Wang Meng: Pintor paisajista (vive: 1308-1385)

« Wang Senggqian: Caligrafo (se desconocen fechas)

« Wang T ing-Yiin, Wang Tingyun o Wang T"ing-Yun (alias Ziduan o
Huang-Hua Shanren): Pintor de paisajes con bambu (vive: 1151-1202)

» Wang Xianzhi: Caligrafo (se desconocen fechas)

« Wang Xizhi: Caligrafo (se desconocen fechas)

« Wen T"ung: Pintor de paisajes con bambu (muere en 1079)

+ Wu Ju: Caligrafo (se desconocen fechas)

« Xia Gui: Paisajista que pinta las montanas de Qiantang
(activo: 1180-1230)

« Xu Daoning: Paisajista (florece en el siglo XI)

« Xu Hao: Caligrafo (se desconocen fechas)

« Xii Xi: Pintor de flores y animales (ca. 886-975)

» Yan Ningshi: Caligrafo (se desconocen fechas)

* Yan Zhenqing: Pintor paisajista (se desconocen fechas)

* Yi Yuanji: Pintor de animales (se desconocen fechas)

* Yii-k“o: Pintor de paisajes con bambu (se desconocen fechas)

« Zhang Zeduan: Pintor paisajista (1085-1145)

« Zhao Boju (o Chao Po-chii o Tchao Po-Kiu, alias Qianli):
Pintor paisajista (ca. 1120-ca. 1182)

« Zhao Bosu: Pintor paisajista (1124-1182)

« Zhao Mengfu: Pintor paisajista (1254-1322)

« Zhao Mengjian: Pintor paisajista (cz. 1199, 1264)

« Zhong You: Caligrafo (se desconocen fechas)

« Zhu Ran: Pintor paisajista (florece: ca. 960-980)

Corea:

« Ahn Gyeon (tardio: act. 1447)
« Jeong Seon (alias Chong Son, tardio: act. 1676-1759)
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« Kim Du-Ryang: Pintor de animales (vive: 1696-1763)
« Kim Jeong-hui (tardio: act. 1844)

+ Seo Munbo (tardio: act. fines siglo XV)

* Yu Suk (tardio: act. 1853)

Japon:

» Hasegawa Tohaki: Paisajista (1539-1610)

« Jonin: Retratista (vive: siglo XIII)

* Mochizuki Gyokusen: Pintor de paisajes y dragones
(vive: 1834-1913)

« Soga Shokaku: Pintor de animales (vive: 1730-1781)

« Takanobu: Retratista (vive: 1142-1205)

« Tosa Mitsuoki: Pintor de género (1617-1691)

« Toba S6jo: Paisajista (vive: siglo XII)

- Tokiwa Mitsunaga: Pintor de género (act. ca. 1177)
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APENDICE 4
RELACION DE OBRAS RELEVANTES

(En orden alfabético por autor, no de manera cronolégica)'?’

“En mis momentos de descanso de los agotadores

asuntos del Estado, mi mayor alegria es la pintura”.'

En todos los casos, las medidas se expresan como altura X ancho.
China:

» Anénimo, Procesion de deidades taoistas, rollo, tinta sobre seda (co-
piado de una pintura de la dinastia Song). Metropolitan Museum
of Art (Nueva York), Rogers Fund (1918).

* Ch’en Jung (o Chen Rong), Rollo de los nueve dragones, rollo, tinta
y color rojo sobre papel (altura: 46.3, longitud: 1096.4 cm), Museo
de Bellas Artes de Boston (fechado en 1244).

« Cai Xiang, Carta sobre el #, rollo horizontal, tinta sobre papel, (sin
dimensiones), Museo Nacional del Palacio, Taipei.

« Chii-han, Montafias en desnivel y bosque denso, rollo vertical en tinta
sobre seda (144 X 55.4 cm), Museo del Palacio Nacional, Taibei,
Taiwdn, Reptiblica de China. (Imagen en Wikipedia: https://en.wiki
pedia.org/wiki/Juran_(painter)

« Chii-han, Xiao enganando para conseguir el rollo del Pabellén de
Orquideas, rollo vertical en tinta sobre seda (144.1 X 59.6 cm), Museo
del Palacio Nacional, Taibei, Taiwdn, Republica de China. (Imagen
en Wikipedia: https://en.wikipedia.org/wiki/Juran_(painter)
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o Chii-han, Buscando el Tao en las Montasias de Otorio, rollo vertical
en tinta sobre seda (156 X 77.5 cm), Museo del Palacio Nacional,
Taibei, Taiwdn, Republica de China. (Imagen en Wikipedia: https://
en.wikipedia.org/wiki/Juran_(painter)

« Chii-han, Monasterio budista entre los arroyos y montasas, rollo ver-
tical en tinta sobre seda (185.4 X 57.5 cm), Cleveland Museum of
Art. (Imagen en Wikipedia: https://en.wikipedia.org/wiki/Juran_
(painter)

» Chii-han, Escena matutina entre neblina, mural extraviado.

« Cui Bai, Liebre y urracas, rollo, tinta y color sobre seda (193.7 X
103.4 cm), Museo del Palacio Nacional, Taibei, Taiwdn, Republica
de China.

* Dong Yuan, Festival para evocar la lluvia, tinta y colores ligeros
sobre seda, rollo (156.8 X 161.3 cm), Museo del Palacio Nacional,
Taibei, Taiwdn, Reptiblica de China.

« Fan Kuan (o Fan K"uan), Viajando entre arroyos y montanas, tinta'y
colores ligeros sobre seda, rollo vertical (156.2 X 78.1 ¢m), Museo
del Palacio Nacional, Taibei, Taiwdn, Republica de China (Taichung,
Formosa).

* Guo Xi, Primavera temprana. (Faltan datos), tinta y colores ligeros
sobre seda, rollo vertical (158.1 X 108.7 cm) Museo del Palacio
Nacional, Taibei, Taiwdn, Reptiblica de China. Firmado y fechado,
1072. (Imagen en Wikipedia: https://en.wikipedia.org/wiki/Guo_Xi)

* Guo Xi, Montafia nevada (faltan datos), Museo de Shanghai. (Ima-
gen en Wikipedia: https://en.wikipedia.org/wiki/Guo_Xi)

« Guo Xi, Orfio en el valle del rio, rollo horizontal, tinta y colores
ligros sobre seda, (26 X 206 cm). En Freer Gallery of Art, Wash-
ington, D.C. (Imagen en Wikipedia: https://en.wikipedia.org/wiki/
Guo_Xi)

« Hsia Kouei, Panorama de montasnias y arroyos, rollo, tinta sobre papel
(altura: 46.5 cm).'®

« Hsia Kouei, Vision pura: curso de agua y montanas en lontananza,
rollo horizontal, tinta sobre papel (altura: 46.5 cm), Museo del Pa-
lacio Nacional, Taibei, Taiwdn, Republica de China.

« Huang Tinglian, £/ pabellén del pino, rollo horizontal, tinta sobre
papel, (33.5 X 118 cm), Museo del Palacio de Taipei.
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« Huang Tinglian, Discurso de monjes con gran integridad moral, rollo
horizontal, tinta sobre papel, (sin dimensiones), Museo del Palacio
de Beijing.

« Huang Zhucai, Urraca y gorriones entre la zarza en la montafia, tinta
y color sobre seda (no se conocen las dimensiones), Museo del Pa-
lacio Nacional, Taibei, Taiwdn, Republica de China.

« Huizong, Periquillo de cinco colores en una rama floreciente de duraz-
no, rollo, color en seda (altura: 53 cm), Museo de Bellas Artes de
Boston (Fondo Maria Antoinette Evans)

« Huizong, Perico en una rama de durazno (fechado 1107), rollo, co-
lor en seda con texto caligrdfico (28.6 X 26.0 c¢m), coleccién par-
ticular, Jap6n.

« Huizong, Dos pajaritos en las ramas de un ciruelo, rollo con caligra-
fia del propio emperador, tinta sobre seda (altura: 83.3 cm). '4°

* Huizong, Damas de la corte preparando seda, inspirado en obra de
Chou Fang, rollo, tinta sobre seda (altura: 37 cm).'*!

« Huizong, Grullas de auspicio (fechado en 1112), rollo con tinta sobre
seda (sin dimensiones), Museo Provincial de Liaoping. Contiene
un poema conmemorando el evento de una parvada de grullas que
sobrevolaron y se detuvieron en uno de los edificios del palacio im-
perial, lo que se consideré como un auspicio favorable.

« Kao K’o-ming, Primera nieve sobre el rio, rollo horizontal (fechado
1035), pintay colores sobre seda (altura: 42 cm), coleccién de John
M. Crawford Jr. en Nueva York.

« Kuo Hsi, Otoio en el valle del rio, (faltan datos), Freer Gallery of
Art, Smithsonian Institution, Washington D. C.

« Kuo Hsi, Bambuies bajo la nieve, rollo vertical, tinta y color sobre
seda (sin dimensiones).!*?

« Li Anzhong, Pdjaro en una rama, hoja de dlbum sobre seda (25.4 X 26.9
cm), Museo del Palacio Nacional, Taibei, Taiwdn, Republica de China.

« Li Ch'eng, Templo budista en un claro entre picos de montanas, rollo
vertical, tinta sobre seda, (altura 111.4, largo 56 cm), Galeria Nel-
son del Museo Atkins de Kansas City, Missouri.

« Liang Kai o Leang K'ai, Retrato de un monje chan, tinta sobre pa-
pel (48.7 X 27.6 cm), Museo del Palacio Nacional, Taibei, Taiwdn,
Republica de China.
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« Liang Kai o Leang K"ai, Li Po declamando un poema, rollo vertical,
tinta sobre papel (longitud: 30.9 cm), Comisién para la Proteccién
de Propiedades Culturales, Tokyo, Japdn.

« Li Kan, Paisaje de bambii y rocas, rollo vertical, tinta sobre seda
(185.5 X 153.7 cm), Museo del Palacio de Beijing.

« Li Song, El vendedor ambulante, hoja de dlbum (fechada en 1210),
tinta y colores ligeros sobre seda (altura: 25.8 X longitud: 27.6 cm),
Museo del Palacio Nacional, Taibei, Taiwdn, Republica de China.

« Lin Tinggui, Luohan lavando ropa (fechado en 1178), rollo vertical,
tinta y color sobre sea (altura: 111.8, ancho: 53.1 cm). '#

« Liu Songnian, Cuatro generals de Zhongxing, fechada 1214 (el cele-
brado general Yue Fei, 1103-1142, es el segundo de la izquierda).
Se desconocen detalles.'*

* Liu Songnian, A Luohan (fechado en 1207), rollo vertical, tinta
sobre seda (117 X 55.8 cm), Museo del Palacio Nacional, Taibei,
Taiwdn, Republica de China.

« Liu Songnian, Juego de Marionetas, (120.3 X 77.2 cm). Se desco-
nocen detalles.'®

* Ma Lin, Esperando a los invitados a la luz de una linterna, abanico,
tinta y color sobre seda (didmetro: 25 cm), Museo del Palacio Na-
cional, Taibei, Taiwdn, Republica de China.

* Ma Lin, Escuchando al viento, tinta de India y colores sobre seda
(altura: 226.6, ancho: 110.3 cm), Museo Nacional del Palacio, Tai-
bei, Taiwdn, Repuiblica de China.

* Ma Lin, El perfume de la primavera: un claro después de la lluvia, hoja
de dlbum, tinta y colores ligeros sobre seda (altura: 27.5; longitud:
41.6 cm), Museo del Palacio Nacional, Taibei, Taiwdn, Republica
de China.

* Ma Yuan, En un sendero de la montana, en primavera, rollo, tinta 'y
color ligero sobre seda (hoja de dlgum, altura: 27.4 cm), Museo del
Palacio Nacional, Taibei, Taiwdn, Republica de China.

* Ma YUan, Paisaje invernal, rollo, tinta sobre papel (altura: 15.2
cm). 46

* Ma Yuan, Paseo primaveral por un sendero de montaiia, hoja de dlbum,

tinta y colores ligeros sobre seda (altura: 27.4; longitud: 43.1 cm),
Museo del Palacio Nacional, Taibei, Taiwdn, Republica de China.
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* Ma Yuan, E/ erudito y su sirviente en la terraza, hoja de dlbum, tinta
y colores ligeros sobre seda (altura: 24.9; longitud: 26.1 ¢cm), Co-
leccién C. C. Wang, Nueva York

* Mao Yi, Gatos en el jardin, (se desconocen detalles: 25.5 X 25.8 cm),
en Museum of Japanese Art de Osaka.

o Mi Fu, Poemas escritos en seda de Sichuan, rollo horizontal, tinta
sobre papel (sin dimensiones), Museo del Palacio de Beijing.

* Mi Fu, Poemas para compartir con amigos, antes de partir hacia
Tiaoxi, rollo horizontal, tinta sobre papel, (sin dimensiones), Museo
del Palacio de Beijing.

 Mi Fu, Colinas entre la neblina, (faltan datos), Freer Gallery of Arrt,
Smithsonian Institution, Washington D. C.

* Mi Fu (atrib.), Montanias, nubes y pinos, rollo vertical, tinta y color
ligero sobre papel (altura: 35.1 cm).'?’

* Mi Youren (o Mi Yu-jen), Montaias nubladas (fechado, 1130), rollo
vertical, tinta sobre papel (altura: 25.0; longitud: 29.1 cm), Museo
de Arte de Cleveland.

* Mu Qi, Pérsimos, tinta sobre papel, (36.2 X 38.1 cm), coleccién del
templo Daitokuji, Kyoto

* Mu Qi, Guanyin vestida de blanco, tinta sobre seda, (142 X 96 cm),
coleccién del templo Daitokuji, Kyoto

* Mu Qi, Arardecer sobre un pueblo de pescadores, rollo, tinta sobre
papel (altura: 33 cm).'

* Mu Qi, Guanyin, monos y grulla, tres rollos verticales con tinta y
color ligero sobre seda (174.2 X 98.8 cm para Guanyin; 173.9 X
98.8 cm para monos y grulla), en templo Daitoku-ji de Kyoto.

« Mu Qi, Atardecer en pueblo pescadores de Hsiao-Hsiang (ca. 1250),
rollo vertical con tinta de India sobre papel (altura: 33 cm), en Mu-
seo de Arte Nezu de Tokyo.

* Qian Xuan, Ardilla en una rama de ciruelo, tinta'y color sobre papel,
(26 X 43.8 cm), Museo del Palacio Nacional, Taibei, Taiwdn, Re-
publica de China.

* Qian Xuan, Principios de otorio, rollo, tinta y color sobre papel (26.7
X 120.7 cm), Detroit Institute of Arts

« SuHan Ch’en, Ni7ios jugandb, rollo, tinta y color sobre seda (195 X 109
cm), Museo del Palacio Nacional, Taibei, Taiwdn, Republica de China.
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« Su Han Ch’en, Nifios jugando en dia invernal, rollo vertical, tinta
y colores sobre seda (96.2 X 107.1 cm), Museo del Palacio Nacional,
Taibei, Taiwdn, Reptblica de China.

* Su Shi, Poema para expresar melancolia después de la degradacion,
rollo horizontal, tinta sobre papel, (33.5 X 118 cm), Museo del
Palacio Nacional, Taibei, Taiwdn, Reptiblica de China.

* Su Shi, En recuerdo de Huang Jidao, rollo horizontal, tinta sobre
papel, (31.6 X 121.7 cm), Museo de Shanghai.

« Su Shi, Recogiendo moras, rollo horizontal, tinta sobre papel, (22.7
X 44.8 cm), Museo del Palacio Nacional, Taibei, Taiwdn, Republi-
ca de China.

« Tchang Cheng-wen, La prédica del buddha Shakyamuni, rollo ho-
rizontal (pintado entre 1173 y 1176), tinta y colores sobre papel
(altura: 30.4 cm), Museo del Palacio Nacional, Taibei, Taiwdn, Re-
publica de China.

- Wang T ing-Yiin, Arbol viejo y bambii, rollo horizontal, tinta sobre
papel (altura: 38.0 cm) coleccidén de Fujii Yurinkan, Kyoto, Japén.

« Wang Xizhi, Prefacio para el pabellon de orquideas (faltan datos),
Galerfa Nelson del Museo Atkins de Kansas City, Missouri.

« Xia Gui, Vistas puras y remotas de las colinas y arroyos, rollo, tinta
sobre papel (altura: 46.5)

* Xu Daoning, Pescando en un arroyo en la montana, rollo, tinta sobre
seda, (48.3 X 209.6 cm), Museo del Palacio Nacional, Taibei, Tai-
wdn, Republica de China.

* Xu Daoning, Portando una vara bajo el pino (se desconocen datos),
Museo del Palacio Nacional, Taibei, Taiwdn, Republica de China.

« Xii Xi, Mariposa y flores (se desconocen datos).'*

* Yan Zhenqing, Borrador de panegirico para un sobrino (faltan datos).

* Yi Yuanji, Mono y gatos, tinta y colores ligeros sobre seda (altura:
31.9, ancho: 57.2 cm), Museo del Palacio Nacional, Taibei, Taiwdn,
Republica de China.

« Zhang Zeduan, Escena a la orilla del rio, durante el festival “Qing-
ming”, rollo, tinta y colores ligeros sobre seda (altura: 25.5 c¢m),
Museo del Palacio de Beijing,.

« Zhang Zeduan, Panordmica de la ciudad de Kaifeng: Juegos en la
alberca del jardin imperial (faltan datos)."”
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« Zhao Boju, Montarias rocosas alrededor del rio en otorio, rollo, tinta
y colores minerales sobre seda (sin dimensiones)."!

« Zhao Mengfu, Colores de otorio en las montarias Qiao y Hua (fecha-
do 1295), rollo horizontal, tinta y colores ligeros sobre papel, (altura:
28.4 cm), Museo del Palacio Nacional, Taibei, Taiwdn, Republica
de China.

« Zhu Ran, Buscando el Tao en las Montaias de Otorio, tinta y colores
ligeros sobre seda, rollo vertical (154.9 X 74.3 cm) Museo del Pa-
lacio Nacional, Taibei, Taiwdn, Republica de China.

Corea:

* Anénimo: El tigre y la urraca, copia perdida de un original pintado
por Kim Du-Ryang (pintor de animales, 1696-1763).

« Ahn Gyeon, Viaje imaginario a la tierra de los duraznos en flor, (tar-
dio: fechado en 1447, se desconocen datos).!?

* Jeong Seon (o Chong Son), Panorama del Monte Geumgang (tardio:
fechado en 1734, se desconocen datos).'>

« Jeong Seon (o Chong Son), Después de la lluvia en el Monte Inwang
(tardio: fechado en 1751), tinta sobre papel (79.2 X 138.2 c¢m),
Museo de Arte Ho-Am en Yongin, Gyeonggi-do, Corea del Sur.

« Jeong Seon (o Chong Son), Los montes de diamante (tardio: se des-
conocen datos).'™

« Kim Jeong-hui, Pintando en clima frio (tardio: fechado en 1844: se
desconocen datos).!>

* Yu Suk, Burgueses (tardio: 1853, se desconocen datos)."*

Japon:
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* Anénimo, La historia de Genji (Genji monogatari emaki), siglo X11,
rollo en papel con color, Tokugawa Art Museum, Nagoya

« Fujiwara Takanobu (atrib.), T7es retratos de Minamoto no Yoritomo,
Taira no Shigemori y Fujiwara no Mitsuyoshi, tres rollos verticales,
color en seda (143.0 X 112.8 cm), en templo Jingo-ji de Kyoto.



APENDICES

« Hasegawa Tohaki, Pinos (tardio: 1539-1610), pdneles de biombo,
tinta sobre papel (156.8 X 356 cm), Museo Nacional de Tokyo.

« Kano Eitoku (1543-1590), Pino y grulla, tinta sobre papel en puer-
tas corredizas (1566), Jukoin, Daitokuji, Kyoto.

* Mochizuki Gyokusen (1794-1852), Nube de dragon, tinta sobre
papel (28.6 X 26.0 cm), Museo de Arte de Honolulu.

« Soga Shokaku, £ tigre y el ledn karashishi, copia del siglo XVIII de
un original anénimo de la dinastia Yi de Corea (1392-1910 EC),
titulado £/ tigre y la urraca (tinta china y pintura sobre papel). La
copia se conserva en la sede de la Embajada de Corea en Tokyo.

- Tokiwa Mitsunaga, Ban Dainagon Ekotoba (escenas de la conspira-
cién de Otemmon, ca. 1177).1%

« Tosa Mitsuoki, Genji Monogatari (se desconocen detalles), en “Burke
Albums”, coleccién de Mary Griggs Burke.
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APENDICE 5
MUSEOS Y COLECCIONES PRIVADAS
CON OBRAS DE ARTE ORIENTAL

“Hermosas montafias de Yoshino,
ahora envueltas en bruma:
al pueblo donde cafa la nieve,

ahora la primavera ha llegado”."

» Academy of Arts, Honolulu

* Art and History Museums, Hong Kong

« Arts Council of Great Britain, Seligman Collection

« Ashmolean Museum, University of Oxford

« Asian Art Museum of San Francisco

» Asian Art Museum, San Francisco

« Atami Museum, Shizuoka-ken, Japén

« Barlow Collection, University of Sussex

« Barlow, Sir Alan and Lady Collection, Wendover

» Beijing Baoli Collection, Nueva York

* Beijing Rongbao Collection, Nueva York

« Bidwell, Raymond A. Collection, Springfield, Massachussetts

« Britain-China Friendship Association

o British Museum, Londres

* Brooklyn Museum

* Byodo-in Temple Collection, Kyoto

« China Art Museum, Shanghai

« Chinese Culture University Hwa Kang Museum, Taibei, Taiwdn,
Republica de China

« Chogasonshi-ji Temple Collection, Nara
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« Chytil Collection, Czechoslovakia
« Clark, Alfred Collection, Fulmer, Bucks, England
« Cleveland Museum of Art (Mr. & Mrs. William H. Marlatt Fund
y John L. Severance Fund)
« Crawford, John M. Jr. Collection, Nueva York
« Crawford, John M. Jr. Collection, Nueva York
» Crow Collection of Asian Art, Dallas
» Daitoku-ji Temple Collection, Kyoto
* Daitoku-ji Temple Collection, Kyoto
* Daitoku-ji Temple Collection, Kyoto
» David Collection, Londres
* De Young, M. H., Memorial Museum, Avery
Brundage Foundation, San Francisco
+ Detroit Institute of Art
* Dr. Franco Vannotti Collection, Lugano
 Drennovitz Collection, Suiza
* Drenowatz Collection, Museum Rietberg, Ziirich
» Ducksoo Palace Museum of Fine Arts, Setl
« Falk Jr., Mr. and Mrs. Myron S. Collection, Nueva York
« Fitzwilliam Museum, Cambridge
* Fogg Art Museum, Harvard University
(Grenville Winthrop Collection)
» Former Manchu Household Collection
« Freer Gallery of Art, Smithsonian Institution, Washington D. C.
« Fujii Yurinkan Collection, Kyoto
« Garner, Sir Harry and Lady Collection, Beckenham
* George Whenham Antiques, Pasadena, California
* Getty Collection
« Gitter-Yelen Collection
« Hara Collection, Japén
« Hayden, Jeffrey y Toril Collection, San Francisco
« Henan Museum, Zhengzhou
* Hermitage Museum, Leningrado
« History Museum, Shaanxi
* Ho-Am Art Museum, Yongin, Gyeonggi-do, Corea del Sur
« Jai-hyung Sohn Collection, Museum fiir Kunsthandwerk, Frankfurt
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« Jingo-ji Temple Collection, Kyoto
« Jingd-ji Temple Collection, Kyoto
« Joseph A. Skinner Museum, Mount Holyoke College,
South Hadley, Massachusetts
+ K. Sumitomo Collection, Oiso, Japén
« Kaifeng Museum, Honan
« Kamansky, David Collection, Pasadena, California
» Kanshin-ji Temple Collection, Osaka
« Kofuku-ji Temple Collection, Nara
« Kozan-ji Temple Collection, Kyoto
« Late Sumitomo Kanichi Collection, Oiso, Japén
* Lloyd Cotsen Collection, Neutrogena Corp., Los Angeles
* Lotus Collection, San Francisco, California
* Mactaggart Art Collection, University of Alberta
Museums, Edmonton, Canadd
* Matsudaira Collection, Tokyo
« Metropolitan Museum of Art, Nueva York (Fondos
Rogers, Fletcher y A. W. Bahr)
* Minneapolis Institute of Arts, Minneapolis
» Mitsui Collection, Tokyo
* Mitsui Memorial Museum, Tokyo
* Moke Mokotoff Collection, Asian Antiques, Nueva York
» Musée du Louvre, Parfs
» Musée Guimet, Paris
* Museo Shanxi en Taiyuan
« Museum of Far Eastern Antiquities, Stockholm
» Museum of Fine Arts, Boston (Fondo Maria Antoinette Evans)
* Museum of Japanese Art, Osaka
* My®do-in, Koya-san, Japén
« Nara National Museum, Japén
« National Art Museum of China, Beijing
« National Museum, Tokyo
* National Musum of History, Taiei, Taiwdn, Republica de China
« National Palace Museum, Formosa
« National Palace Museum, Taibei, Taiwdn, Reptblica de China
* National Palace Museum, Taipei, Taiwdn, Reptiblica de China
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* Nelson, William Rockhill Gallery of Art, Missouri

* Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City

* New York Public Library (Prints Division)

* Nezu Art Museum, Tokyo

 Nomura Collection, Kyoto

* Nii-wa-chai Collection

* Osaka City Museum of Fine Arts

« Ostasiatiska Museet, Stockholm

» Pacific Asia Museum, Pasadena, California

¢ Palace Museum, Beijing

« Palace Museum, Forbidden City, Beijing

* Palmer, E. Carol Collection, Palo Alto, California

o Percival David Foundation of Chinese Art, Londres

» Philosophical Research Society, Los Angeles

« Power Station of Art, Shanghai

* Princeton University Art Museum, Princeton, Nueva Jersey

« Provincial Liaoping Museum, Shenyang

* Reihd-kwan Museum, Monte Koya, Japén

* Royal Ontario Museum, Toronto

» Saint Louis Art Museum, San Luis Missouri

« Sannomaru-Shozokan (Museum of the Imperial Collections) de la
Imperial Household Agency of Japan

« School of Oriental and African Studies, Londres
(coleccién de imdgenes)

« Seattle Art Museum (Eugene Fuller Memorial Collection)

» Shanghai Museum

« Shanghai Museum

« Shigeki Kaizuka Collection, Japan

» Shoha-ji Temple Collection, Kyoto

« Shosoin Temple Collection, Japén

« Sichuan Provincial Museum

« Stoclet Collection, Bruselas

« Sugahara Collection, Kamakura, Japén

¢ Sui One Collection, Pasadena, California

» Szuchwan Provincial Museum, Chengtu

« Tang, P. Y. y Kinmay W. Family Collection
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« Tokugawa Art Museum, Nagoya

« United Museums and Libraries, Palace
Museum Division, Formosa

* University Museum, Philadelphia

« University of California at Berkeley Museum

* Victoria and Albert Museum, Londres

* Walker Art Center, Minneapolis

« Wang, C. C. Collection, Nueva York

* Wan-go Weng Collection, San Francisco

* Weill, Marie-Hélene and Guy Collection, Nueva York

« Werner Forman Archive

* Wrigglesworth, Linda Collection, Londres

« Xiling Yinshe Collection, Nueva York

« Yamato Bunka-kan Museum, Osaka

« Zenrin-ji Temple Collection, Kyoto
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APENDICE 6
CONSIDERACIONES TOMADAS
DE TRATADOS SOBRE ESTETICA ORIENTAL!

“Llega el otofio!
Cierto que invisiblemente, pero claramente.

Se sabe por el rumor del viento que sopla”.'®

1) Mai-mai Sze (ed. y trad. chino-inglés), 7he Mustard Seed Garden Manual
of Painting, Princeton, Princeton University Press, 1963. (Mustard Seed
Garden, a Chinese Painters Manual, 1782. Incluye una xilografia, con
tinta y color sobre papel (29.8 x 17.3 x 0.5 cm), Brooklyn Museum (fon-
do donado por Reverand J. J. Banbury). Re: https://archive.org/details/
brooklynmuseum-017617-mustard-seed-garden-a-chinese (consultado el
12 de febrero, 2017).

« Cuando se pinta un ciruelo en un acantilado o al borde de un cuer-
po de agua, sus ramas curiosamente estdn enroscadas y muestran
pocos capullos (...) Cuando se pinta un ciruelo “peinado por el
viento” o “lavado por la lluvia”, hay muchos espacios vacios en las
ramas y los capullos se abren completamente, aunque algunos estén
aplastados. Cuando el ciruelo se pinta entre la niebla, las ramas se
dibujan de manera delicada y las flores se representan con delicade-
za, como si mostraran sonrisas y amables risas en las ramas. (Ref.:
p. 401).

« Al pintar un bambu, se debe evitar hacer tallos largos, como baque-
tas para tocar tambores. Tampoco se deben hacer segmentos de la
misma longitud. No se deben alinear, como su fueran una valla.
Hay que evitar colocar todas las hojas en el mismo lado y no se

105



LA PINTURA EN ASIA: APUNTES PARA UNA HISTORIA

deben dibujar como si fueran hojas de libélulas o como dedos ex-
tendidos de una mano, o entrecruzadas como en una red (...) Cuan-
do se coloque el pincel sobre el papel o la seda, no se debe dudar.
(Ref.: p. 369).

« Para pintar una orquidea, las hojas deben hacerse con pocos trazos
y deben poseen una gracia que flote al ritmo del viento, es decir
moviéndose como una diosa que porta una falda con los colores del
arcoiris y un ornamento de jade con forma de luna, que le cuelga
del cinturén. Ningun aliento de aire ordinario las puede tocar (...)
Pintar con puntos el corazén de la orquidea is como dibujar en los
ojos de una bella mujer (...) Toda la esencia de la flor queda conte-
nida en ese pequefio toque. (Ref.: pp. 325-320).

2) Hawkes, David, Ch'u Tz 'u: The Songs of the South, Boston, Beacon
Press, 1962.

« El dragén en las nubes, flotando entre vapores acuosos, como una
espesa niebla, ondulando sin forma, entre rayos y truenos, en las al-
turas corre. Montando en el vacio, transitando en el cielo oscuro,
generando turbios vapores, nadando entre claros espacios, entra en la
Casa de Dios. Sacudiendo sus alas y con sus pifiones latiendo, corrien-
do en el viento, generando la lluvia, deambula sin fin. (Ref.: p. 169).

3) Sun Guoting (648-;702?, dinastia Tang), Discurso sobre la caligrafia
(citado en Zhou Kexi, Chinese Calligraphy, colecc. “Discovering China”,
Montreal, Reader’s Digest, 2010).

- Existen algunas referencias que se han escrito en torno al tema del
arte caligrdfico. Por ejemplo, en un poema se dice que debe poseer
“la gracia de un asustado cisne salvaje durante el vuelo, combinada
con la del 4gil y ondulante dragén que cabalga sobre las olas” (Zhao
Menghu, 1254-1322, Rapsodia sobre la Diosa del Rio Luo, citado en
Zhou Kexi, op. cit., p. 69). En otro texto, se decia que “la caligrafia
€s COmo una joven mujer en un égil carruaje, toda decorada con
joyas y flores, paseando tranquilamente” (Mi Fu, al comentar la obra
de Cai Xiang, 1012-1067, Carta sobre el té, citado en Zhou Kexi,
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op. cit., p. 91). Refiriéndose a su propia obra, en apego a los ideales
de la filosoffa zen, el caligrafo de la dinastia Song, Huang Tinglian
(1045-1105), decia que “su caligrafia tenfa puesto el ojo en el verso”
(citado en Zhou Kexi, op. cit., p. 93). Al referirse a la obra de Mi
Fu (1051-1107), otro caligrafo del mismo periodo, su colega con-
tempordneo Su Shi (1037-1101) describid los textos de la siguiente
manera: “son como una flota de barcos con viento en las velas, como
corceles cabalgando hacia la batalla, robustos y ligeros (...) el artista
se entrega por completo, como un leén que ataca un elefante” (Dis-
curso sobre la caligrafia, citado en Zhou Kexi, op. cit., p. 95). Para
que una obra de caligrafia fuera efectiva, se decfa que “el artista
debia entrar en un estado de trance, olviddndose de si mismo, libe-
rando su ser a través del pincel para crear una obra maestra, como
si estuviera impulsado por una mano divina (...) de esta manera, los
caracteres fluirdn como perlas de varios tamafnos que caen como una
cascada en un tazén de jade” (citado en Zhou Kexi, op. cit., pp. 107
y 109).

4) Sullivan Michael, A Short History of Chinese Art, Berkeley y Los Angeles,
University of California Press, 1967.

« Ching Hao, pintor paisajista y tratadista (activo: 900-960), escribe
varios tratados: Registro de los métodos del pincel, Ensayo acerca de la
pintura de paisajes y Consejos acerca de la pintura de paisajes. En una
de sus obras, dijo que “(...) hay seis elementos esenciales en la pin-
tura de paisajes: espiritu, ritmo, pensamiento, escenografia (o repre-
sentacién veraz de la naturaleza), pincel y tinta”. (Ref.: p. 180).

* Guo Xi, pintor paisajista (ca. 1020-1090) en su tratado Montasias
y aguas, indica que “Es especialmente el hombre virtuoso quien se
deleita con los paisajes”. Lo que explica a continuacién es que, den-
tro del mds puro sentido confuciano, el hombre comin no puede
desatender sus responsabilidades cotidianas y profesionales, para irse
a recorrer el mundo. En cambio, “(...) si puede deleitarse en un
fragmento de un paisaje representado por un artista, nutriendo su
espiritu con la belleza, la grandeza y el silencio de la naturaleza, y
retornar refrescado a su escritorio”. (Ref.: p. 184).
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5) Sirén Osvald, The Chinese on the Art of Painting, Nueva York, Schocken
Books y Hong Kong, Hong Kong University Press, 1963.

« Ching Hao, Notas acerca del trabajo con pincel (reproducido como
Apéndice IV en O. Sirén, op. cit., pp. 234-238).

* Kuo Ssi, en El gran mensaje de los bosques y los arroyos, se refiere a la
obra del padre del autor del texto, el pintor Kuo Hsi (ca. 1020-
1090), incluyendo los capitulos Comentarios acerca del paisaje e Ideas
acerca de la pintura. (Ref.: pp. 43 y sigs.).

« Shén Kua (1030-1093) escribié el tratado E/ libro de los suefios, en
el que se ocupa de las artes de la pintura y de la caligrafia. (Ref.: p. 63).

* Huang T"ing-chien (1050-1110) fue un connotado coleccionista y
tratadista del periodo Song (Ref.: p. 69), cuyos textos le sirvieron
de base a Téng Ch un, quien en 1167 publicé una coleccién de bio-
grafias de la dinastia Song del Norte, titulada Hua Chi (Ref.: pp. 69
y 87).

« Otros historiadores, tedricos y criticos de arte son los siguientes
(Ref.: pp. 73-90):

¢ Liu Tao-Ch’un (activo durante la primera mitad del siglo XI1). En
1059 publicé el tratado Sung-Chao Ming-Hua P’Ing (edicién en
inglés: T"oung Pao, trad. por Charles Lachman, Journal of Son-Yuan
Studies, Athens Georgia, Society for Song, Yuan and Conquest Dy-
nasty Studies (University of Georgia), nim. 22, pp. 191-197, 1990-
1992, versién en linea, hetps://www.songyuan.org/JSYS/JSYSTC/
cont9092.htm, consultado el 5 de marzo, 2017).

« Kuo Jo-hsii publicé, aproximadamente en 1074, el tratado 7u Hua
Chien Wen Chih (edicién en inglés: Experiences in Painting, trad.
por A. C. Soper, Washington y Nueva York, American Council of
Learned Societies, 1951, versién en linea, https://www.cambridge.
org/core/journals/journal-of-the-royal-asiatic-society/article/div-
classtitlekuo-jo-hsuandaposs-experiences-in-painting-tandaposu-
hua-chien-wen-chih-trans-and-annotated-by-sopera-c-pp-xiii-
216-washington-1951-an-eleventh-century-history-of-chinese-
paintings-together-with-the-chinese-text-in-facsimile-translated-
and-annotated-by-alexander-coburn-soper-professor-of-history-of-
art-at-bryn-mawr-college-pp-xiii-2 1 6-american-council-of-learned-
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societies-washington-dc195125sdiv/662D8D5926F489F22973C
70DB7C81640, consultado el 5 de marzo, 2017).

*Han Cho publicé en 1121 el ensayo titulado Shan Shui Ch un
Ch "iian Chi (edicién en inglés: Maeda, Robert J., Two twelfth century
texts on Chinese painting: translations on the Shan-shui ch ‘un-ch ‘iian
chi by Han Cho, Ann Arbor, Mic., Center for Chinese Studies, Uni-
versity of Michigan, 1970). En este texto, es de particular interés el
capitulo titulado “Cémo observar y discriminar cuadros”.

* Susan Bush, Susan y Hsio-yen Shih, “Early Chinese Texts on Pain-
ting” Chinese Literature: Essays, Articles, Reviews (CLEAR), vol. 7, no.
1/2 (julio, 1985), pp. 153-159.

* Uno de los principales tratados que se conocen sobre la pintura de
plantas de bambu es el Manual para el estudio de diez piezas de bam-
bii, en pintura y en caligrafia, que Hu Zhengyan escribié en 1633.
(Shi zhu zhai shu hua pu, University of Cambridge Digital Library,
versién digital, hetp://cudLlib.cam.ac.uk/view/PR-FH-00910-00083
-00098/1, consultado el 24 de marzo, 2017).

6) James Cabhill, trad. al francés de Yves Riviere, La peinture chinose - Les
trésors de |"Asie, Ginebra, Eds. Albert Skira, 1960.

* En un tratado temprano (Prefacio a la pintura de paisajes), que es-
cribi6 Tsoung Ping (375-443), se establece que la pintura posee un
poder propio, pues mediante un proceso de introspeccién llega a
sustituir el objeto representado. (Ref.: p. 53).

« La figura de Guo Xi (alias Kouo Hi, ca. 1020-ca. 1100) destaca, no
solo como pintor de paisajes en la dinastia Song, sino por el tratado
de pintura que escribid, que es sin duda el texto mds importante que
nos ha llegado sobre el tema. (Las instrucciones de un padre, texto
escrito en 1080, tuvo un notable éxito y fue estudiado por generacio-
nes de pintores.). Al igual que para Tsoung Ping (que escribid seis
siglos antes), el valor de un paisaje se debe a la capacidad de producir
un sentimiento de encontrarse realmente en el lugar representado.
Las circunstancias de la vida pueden impedirle al auténtico amante
de la naturaleza que salga de su casa, correr por las montafias y sen-
tarse al borde de los torrentes de agua, siguiendo sus suefos. Sin
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embargo, el paisaje representado sobre una tela o papel le abren al
hombre frustrado las puertas de un viaje imaginario. Por ello, el
artista debe poseer un conocimiento intimo de los lugares que repre-
senta, que le deben ser familiares en todos los aspectos, bajo todo
tipo de iluminacién, en todos los climas y estaciones del afio. Como
dice Guo Xi en su tratado: “Contemplar estos cuadros suscita en el
corazén sentimientos correspondientes y pone al espectador en el es-
tado de 4nimo que tendrfa su estuviera realmente en el lugar que se
ha representado. Esa es la facultad casi milagrosa que caracteriza
la pintura, independientemente de su significacién descriptiva’.
(Ref.: p. 83).

* Sun Guoting (o Sun Qianli: 648-703) escribié en el afio 687 un
Tratado de caligrafia (Shu pu: citado en Michael Knight y Joseph Z.
Chang, eds. Out of Character: Decoding Chinese Calligraphy, San Fran-
cisco, Asian Art Museum, 2012, p. 16, y Chang Ch"ung-ho y Hans
Herman Frankel, Two Treaises on Cllligraphy, New Haven, Yale Uni-
versity Press, 1995, p. 14). Uno de los comentaristas connotados de
este texto fue Jiang Kui (1155-1221), que escribié una Secuela al
tratado sobre caligrafia (Xu shu pu).
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APENDICE 7
CONSIDERACIONES SOBRE PRONUNCIACION
FONETICA Y TRANSCRIPCIONES

“Soy un desconocido y soy despreciado,

pero todavia vivo en este mundo.

Por qué sélo las flores de los cerezos

se van marchitando tan tristemente ante los ojos

de la multitud que las admira?”.'!

En este texto se ha preferido utilizar el método de transcripcién Pin-yin
(adoptado en 1954), tanto para nombres como para vocablos, en lugar del
método Wade-Giles, que es mds antiguo y engorroso. La lectura de los
equivalentes latinizados del Pin-yin suena de manera muy similar a como
se lee (sin tomar en cuenta las considerables variaciones entre los multiples
dialectos de la lengua china), con las siguientes excepciones:

Letra escrita Ejemplo , .
. 7 ‘p Cémo se debe leer Ejemplo
en chino en chino
c cai ts tsai (como “its”, en inglés)
. ch (como “cheek”,
q qin ch «. 1 .1y
no “quick”, en inglés)
b'e xia hs (entre “s” y “sh”) hsia
z dz/ts
zh dj/ch chan
sh se “she” (en inglés)
. después de: ¢, T I I
i eat” o “sir” (en inglés
ch, 1, s, sh, z, zh ( gleés)

111



LA PINTURA EN ASIA: APUNTES PARA UNA HISTORIA

TABLA DE TONOS

Tone 1 Tone 2 Tone 3 Tone 4
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APENDICE 8
BREVE SELECCION DE POESIA!¢2

“La senda cubierta de nieve,
sinuosa por las rocas,

termina aqui, donde hay una choza.
El maestro completamente solo,

no tiene huéspedes.

Todavia espera algunos”.'®

“El dragén en las nubes, flotando entre vapores acuosos, como una espesa
niebla,ondulando sin forma, entre rayos y truenos, en las alturas corre.
Montando en el vacio, transitando en el cielo oscuro, generando turbios
vapores, nadando entre claros espacios, entra en la Casa de Dios.
Sacudiendo sus alas y con sus pifiones latiendo, corriendo en el viento,
generando la lluvia, deambula sin fin” - Anénimo, atribucién posible a Qu
Yuan, ca. 340-278 AEC, citado en David Hawkes, Ch'u Tz 'u: The Songs
of the South, Boston, Beacon Press, 1962, p. 169).

“El estudio de la naturaleza (ge wu) es fundamental para entender la hu-
manidad”-Zhu Xi, 1130-1200, Comentarios, obra escrita en 1189, que es
un texto fundamental para el neoconfucianismo. (Citado en Rodney Leon
Taylor y Howard Yuen Fung Choy, The Illustrated Encyclopedia of Confu-
cianism, Nueva York, Rosen Publishing Group, 2015, p. 386).

“A veces se dice que la pintura japonesa es meramente otra forma de
escritura’-]. Conder (Paintings and studies by Kawanabe Kyosai, Kawanabe
Ky6sai Memorial Museum, 1911, p. 38).
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“La energfa creadora... es como el juego de la tinta”-Wang T"ing-yun, alias
Ziduan o Huang-Hua Shanren, 1151-1202. (Citado en James Cahill, trad.
al francés de Yves Riviere, La peinture chinose - Les trésors de |'Asie, Ginebra,

Eds. Albert Skira, 1960, p. 83).

“El mejor arte es aquel que carece de artificio y sale del corazén”-Benjamin
Lira (Catédlogo de la exposicién Hombre, tierra, fuego, 11 de octubre-30 de
diciembre, 2012, Santiago de Chile, Museo Nacional de Bellas Artes,
2012)

“Antes de pintar un bambu, tiene que crecer dentro de uno”-Su Dongpo,
alias Su Shi, 1037-1101. (Burton Watson, trad., 7he Sound of Valley Streams
and the Shapes of Mountains: Selected Poems of Su Tung-p’o, Port Townsend,
Washington, Copper Canyon Press, 1994).

-”Muestra tu corazdn, sin reserva,

y tu pincel se inspirard.

Escribir y pintar sirven a un mismo fin:

la revelacién de la bondad interior.

He ahi a dos companeros,

un viejo drbol y un alto bambu;

la mano que los trazé libremente los transformé;

la obra quedé terminada en un instante.

La encarnacién de un momento dnico,

tal es el tesoro de cien eras,

y uno experimenta, al extender este rollo,

un sentimiento de ternura,

como ver a su creador en persona’ - Poema firmado por T’ang Heou,
historiador del arte, tedrico y critico de pintura chino, activo en el primer
tercio del siglo X1v. (Citado en Nicole Vandier-Nicolas, Peinture chinoise
et tradition lettrée, Paris, Eds. du Seuil, 1983, p. 159).

“En las puertas de Nakoso [ciudad imaginaria],

aunque no hay un soplo de viento,

¢por qué estdn los senderos de la montana

cubiertos de capullos de cerezos en flor?» - Yoshiye Minamoto, 1042-1108.
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(Citado en Henri L. Joly, Legend in Japanese Art, Rutland-Tokyo, Charles
E. Tuttle Co., 1967, pp. 387).

“Las montafas primaverales,

cubiertas con capas de los mds variados colores,

y los arroyos evocadoramente cargados con las imdgenes que reflejan...

Y el poeta, de pie en la soledad, entre el cielo y la tierra,

frente a la calidad infinita de todos los seres™Secch, alias Hstieh-tou Chung-
hsien, 980-1052. (Citado en Daisetz T. Suzuki, Zen and Japanese Culture,
Rutland-Tokyo, Tuttle Publishing Co., 1988, p. 298).

“El cielo, la tierra y yo tenemos las mismas raices;

las diez mil cosas y yo somos de la misma sustancia’-S6j, alias Seng-chao,
384-414. (Citado en Daisetz T. Suzuki, Zen and Japanese Culture, Rutland-
Tokyo, Tuttle Publishing Co., 1988, p. 353).

“La pintura es espiritu en el corazén y manos que satisfacen los ojos, para
expresar grandes pensamientos, diestramente representados’-Ku K’aichi,
ca. 345-ca. 406. (Citado en Bradley Smith y Wang-go Weng, China, A His-
tory in Art, Nueva York, Harper & Row, 1964, pp. 102-103).

“Las brisas de la primavera

soplan, y a lo lejos llevan las ondas

en el agua...

Hoy fundirdn sin duda

la sédbana de hielo de la laguna”-Ki no Tomonori, Antologia “Gosenshu”,
escrita en 951 EC. (Citado en Joan Stanley-Baker, Arze Japonés, Londres-
Barcelona, Thames and Hudson-Eds. Destino, colec. “El Mundo del Arte”,
trad. Silvia Alemany, 1984, p. 87).

“Noche de verano, oscura adn y

rayando el alba: jOh!, nubes

entre las cuales

se oculta la luna

tal vez”-Kiyohara no Fukayabu, Antologia “Ogura Hyakunin Isshu”, escrita
a mediados del siglo X EC. (Citado en Emiko Miyashita y Michael Dylan
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Welch, trads., 100 Poets: Passions of the Imperial Court, Tokyo, PIE Books,
2008, p. 106).

“La primavera pasé

y el verano llega de nuevo

Asi, las tiinicas de seda blanca,

segtin dicen, se extienden para secarlas

en el perfume del Monte del Cielo”-Atribuido a la emperatriz Jit, Antolo-
gia “Ogura Hyakunin”, escrita a mediados siglo X EC. (Citado en Joshua
Mostow, Pictures of the Heart: The Hyakunin Isshu in Word and Image,
Honolulu, University of Hawaii Press, 1996, p. 58).

«Si solo las hojas de arce

en las montanas Ogura

tuvieran corazones,

ansiosamente esperarfan

el peregrinaje del emperador»-Sadaijin Fujiwara no Tadahira, Anztologia “ Ogu-
ra Hyakunin”, escrita a mediados siglo X EC. (Citado en Peter Macmi-
llan, One Poem Each: A Translation of the Ogura Hyakunin Isshu, Nueva
York, Columbia University Press, 2008, p. 87).

“Aunque el sepultado tronco

encuentre la primavera, momento

en que las ramas se alzan en un solo impetu,

jcudntos afios no habrdn transcurrido

sin que hayan brotado sus hojas!»-Minamoto no Shigeyuki, Antologia “Ogura
Hyakunin’, escrita a mediados del siglo X EC. (Citado en Joan Stanley-Baker,
Arte Japonés, Londres-Barcelona, Thames and Hudson-Eds. Destino, colec.
“El Mundo del Arte”, trad. Silvia Alemany, 1984, p. 110).

“En mis momentos de descanso de los agotadores asuntos del Estado, mi
mayor alegria es la pintura’-Emperador Huizong, que reiné en China
durante el periodo 1101-1126. (Citado en Gabriele Fahr-Becker, ed., Arze
asidtico, Barcelona, Kénemann, p. 142).
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“China es el pais mds poblado y el mds cultivado del mundo” Denis Di-
derot, Pensamientos sobre la interpretacion de la naturaleza, texto escrito en
1751. (Citado en Hoyt, Nellie and Cassirer, Thomas, Encyclopedia, Selec-
tions: Diderot, D’Alembert, and a Society of Men of Letters, Nueva York,
Bobbs-Merrill Co., 1965, p. 185).

“Cuando llego

a esta aldea de pescadores

a finales de otofo,

no hay flores

y las hojas de arce han perdido el color’-Fujiwara Sadaiye, 1162-1241.
(William N. Porter, A hundred verses from old Japan: A translation of the
Hyaku-nin-isshiu, Londres, Abela Publishing, 2009, p. 138).

“El pino vive mil afios,

la tierna hierba de la mafiana solo un dfa,

pero ambos cumplen su destino”-Fujiwara Sadaiye, 1162-1241. (William
N. Porter, A hundred verses from old Japan: A translation of the Hyaku-nin-
isshiu, Londres, Abela Publishing, 2009, p. 158).

“Llega el otono!

cierto que invisiblemente,

pero claramente.

Se sabe por el rumor

del viento que sopla”-Fujiwara Sadaiye, 1162-1241. (William N. Porter,
A hundred verses from old Japan: A translation of the Hyaku-nin-isshiu, Lon-
dres, Abela Publishing, 2009, p. 176).

“Llega alguien recogiendo la lena del camino,

baja por la sinuosa senda:

“Dime, amigo,

alli, en la cumbre, ;hay flores de cerezo

o son nubes?”-Minamoto no Yorimasa, 1104-1180. (William N. Porter,
A hundred verses from old Japan: A translation of the Hyaku-nin-isshiu, Lon-
dres, Abela Publishing, 2009, p. 207).
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“La senda cubierta de nieve,

sinuosa por las rocas,

termina aqui,

donde hay una choza.

El maestro completamente solo,

no tiene huéspedes.

Todavia espera algunos”-Sen-no Riky, 1521-1591. (William N. Porter, A
hundred verses from old Japan: A translation of the Hyaku-nin-isshiu, Londres,
Abela Publishing, 2009, p. 216).

“Aun cuando no hace nada conscientemente

para proteger los arrozales de intrusos,

el espantapdjaros no estd ahi en vano’-Bukkoku Kokushi, 1241-1316.
(William N. Porter, A hundred verses from old Japan: A translation of the
Hyaku-nin-isshiu, Londres, Abela Publishing, 2009, p. 225).

“El patio estd cubierto

con las hojas

de los pinos.

No se levanta ni una particula de polvo

y mi alma estd tranquila”-Sen-no Riky, 1521-1591. (William N. Porter, A
hundred verses from old Japan: A translation of the Hyaku-nin-isshiu, Londres,
Abela Publishing, 2009, p. 234).

“Soy un desconocido y soy despreciado,

pero todavia vivo

en este mundo.

;Por qué sélo las flores de los cerezos

se van marchitando tan tristemente ante los ojos

de la multitud que las admira?”-Monje Saigyo, 1118-1190. (Citado en
Gabriele Fahr-Becker, ed., Arte asidtico, Barcelona, Kénemann, p. 531).

“Hermosas montafas de Yoshino,

ahora envueltas en bruma:

al pueblo donde cafa la nieve,

ahora la primavera ha llegado”-Primer Ministro Regente Kujo. (William
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N. Porter, A hundred verses from old Japan: A translation of the Hyaku-nin-
isshiu, Londres, Abela Publishing, 2009, p. 255).

“Afioro encontrar un camino

a las profundidades del Monte Shinobu,

para sondear los secretos

de otro corazén»-Anénimo. (William N. Porter, A hundred verses from old

Japan: A translation of the Hyaku-nin-isshiu, Londres, Abela Publishing,
2009, p. 276).
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NOTAS

' En este texto se ha empleado la convencién de referirse a los periodos histéricos como “AEC”
(antes dela era comun) y “EC” (era comuin), respectivamente, en apego a tendencias historiogrdficas
contempordneas, con el fin de evitar referencias a tradiciones religiosas especificas, como es el caso
del cristianismo. Asimismo, en este texto se han utilizado las siguientes convenciones en cuanto a
la nomenclatura y terminologfa: Los nombres de personas, monasterios, artistas y obras de arte
oriundos de China y Corea aparecen en su forma china, mientras que los de origen nipén se citan
en japonés. Por ejemplo, el sufijo para designar un templo en chino es -s7 y en japonés es -z, que de
igual manera se puede presentar como -zera o -dera. (De ahi, por ejemplo, los nombres de los
templos Todaiji o Kiyomizudera). Los nombres propios y los toponimicos se presentan en tipografia
romana, mientras que solo los nombres de las obras aparecen en letras cursivas. Los términos chinos
para denominar la pintura (bui 'y hua) se convirtieron en Japén en los sufijos 7 (que normalmente
va precedido por un guidn, cuando la palabra termina en la vocal “i”) y ga, que suelen aparecer en
términos que se refieren a estilos o técnicas. Otros criterios que aqui se han utilizado son los siguien-
tes: La dinastia Song en China se presenta con “0”, a pesar de que en textos extranjeros obsoletos
puede escribirse con “u”. Ademds, se ha preferido utilizar el término “taoismo/taoista” y sus
derivados, escrito con “t” en lugar de “d”, siguiendo la recomendacién del Diccionario de la Lengua
Espaiiola (Ref.: http://dle.rac.es/?id=Z6MRIHXx, consultado el 4 de mayo, 2017). Lo mismo aplica
para “confucianismo/confuciano” (Ref. http://dle.rac.es/?id=AHEZIVb, consultado en la misma
fecha). Otras convenciones son el uso de citar primero el apellido y luego el nombre de pila de los
individuos, ademds del uso de la transliteracién en el sistema pinyin, a pesar de la necesidad del uso
de diacriticos. A menos que se indique lo contrario, todas las traducciones del inglés y del francés
que aqui aparecen son propias del autor del presente ensayo.

2 Wang T"ing-yun (alias Ziduan o Huang-Hua Shanren, 1151-1202). Citado en James Cahill, trad. al
francés de Yves Rivitre, La peinture chinose - Les trésors de | Asie, Ginebra, Eds. Albert Skira, 1960, p. 83.
% Anénimo, posiblemente atribuido a Qu Yuan (ca. 340-278 AEC), citado en David Hawkes,
Ch'u Tz "u: The Songs of the South, Boston, Beacon Press, 1962, p. 169.

En el lenguaje popular han permeado algunos conceptos como los siguientes: sombras “chinescas”,
estar “en chino”, tortura china, papel de china, palitos chinos, tinta china, dragén chino, cabellos
chinos, calabaza china, perro pekinés, china poblana (en el sentido de “extranjera”), el denominado
en inglés “China Galleon” (o Galedn de Manila), “se fue hasta la China” (en el sentido de lejanfa),
rasgos “chinescos”, cuento chino y tantos otros mds. Al respecto, algunas experiencias personales del
autor pueden resultar ilustrativas: Cuando un aspirante a ingresar a los prerrequisitos del doctorado
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en historia del arte pretende un acercamiento al arte oriental, se le impide “debido a que no hay
maestros especializados que le puedan dirigir su investigacién”. Mds tarde, al referirse en una con-
ferencia a algtin aspecto relativo al arte oriental, se le critica “porque es algo que no se entiende en
el medio mexicano”. El distanciamiento cultural con el mundo oriental aparece por todos lados.
Otro lamentable ejemplo: si una persona estd interesada en acercarse a la filosoffa del subcontinente
asidtico, el idioma sdnscrito no pertenece al conjunto de lenguas cldsicas que se estudian en la
mdxima casa de estudios de México; ademds, tampoco puede ingresar a otra prestigiada institucién
donde s se ofrece dicho tipo estudios, a menos que sea de tiempo completo y con una edad infe-
rior a cuarenta afios. En este contexto, el panorama académico resulta, cuando menos, limitado.

> Concentrar en un solo ensayo aspectos relativos a varios pafses de Asia resulta un enorme desafio,
pero también una gran tentacién, a la cual se ha sucumbido aqui. Sin embargo, como dijo Ernst
Gombrich “solo se aprecia lo que se ha aprendido a ver” (E. H. Gombrich, Kunst und Illusion,
Sttutgart, Phaidon-Verlag, 1978, p. 25). No puede dejar de subrayarse la dificultad de escoger un
periodo de estudio. La razén principal es que, como en el arte nunca hay nada nuevo —toda ma-
nifestacién artistica abreva en otra—, las influencias se dan en momentos diversos, a lo ancho de
diferentes geografias. Pueden citarse algunos ejemplos: el caso del templo de Horyuji, en Nara y del
Salén Foguangsi en el Monte Wautai, con fortisima influencia china; la coleccién de dibujos en
tinta sobre cdfiamo que se conservan en el tesoro de Shosoin (en el templo Todai-ji de Nara) y la
coleccidn que se conserva en el templo Daitoku-ji de Kyoto. Ni se diga de los multiples cuadros
auténticos de la época Song que se conservan como parte de la lista de Tesoros Nacionales, en
Japén. (Vid., R. T. Paine y A. Soper, The Art and Architecture of Japan, New Haven, Yale University
Press, colec. Pelican History, 3a. ed., 1992, pp. 58-73, ademds de L. Sickman y A. Soper, Art and
Architecture in China, New Haven, Yale University Press, col. Pelican History, 3a. ed., 1992, pp.
72-78). Por lo tanto, como ha dicho la doctora Liljana Arsovska, desgraciadamente, a lo tnico que
se puede aspirar es a “describir, no definir” el tema de estudio seleccionado. (Concepto mencionado
durante la ponencia La relacion entre el taoismo y el idioma chino, que presentd durante el III Di-
plomado de Estudios sobre Asia, organizado por el SUEA-UNAM, 31 de enero, 2017).

¢ Zhu Xi (1130-1200), Comentarios (obra escrita en 1189), que es un texto fundamental para el
neoconfucianismo. (Citado en Rodney Leon Taylor y Howard Yuen Fung Choy, The Hllustrated
Encyclopedia of Confucianism, Nueva York, Rosen Publishing Group, 2015, p. 386).

7 Peter Swann, Art of China, Korea and Japan, Londres, Thames & Hudson, 1963, p. 15.

8 2. Swann, op. cit., p. 7.

? Ibid.

10 Vid., P. Swann, gp. cit., p. 33. En vista de que el asunto tiene consecuencias directas sobre la
estética, es preciso recordar que el taofsmo (al igual que el hinduismo y el budismo), considera que
existe “algo” de tipo universal, absoluto, dnico, en el que estd comprendido todo. Para poderlo
comprehender y acercarse a este gran conjunto, el hombre lo considera, define y describe como un
concepto abstracto, de aquello en que todo estd incluido. Asi, de una manera dualista (el hombre
frente al universo), con palabras e ideas, trata de acercarse a lo indefinible, inmanente e indescrip-
tible. Pudiera decirse que ello se debe a que el hombre, como unidad, es una parte del todo y, por
lo tanto, estd comprendido en él. Por lo tanto, el Tao (con mayuscula) consiste en una serie de
preceptos que se han intentado describir en tres tratados fundamentales y multiples estudios, co-
mentarios y traducciones. Por ejemplo, en el 720 Te Ching (supuestamente escrito por el legenddrico
y tal vez inexistente Lao-tzu) se dice lo siguiente: “E/ Tao que puede ser expresado no es el Tao eterno.
El nombre que puede ser nombrado no es el Nombre eterno. Lo innombrable es lo eternamente real y el
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nombrar es el origen de todas las cosas”. Entonces, hablar sobre el Tao es caer en algo asi como el
juego del “teléfono descompuesto”, en un océano de traducciones, interpretaciones, comentarios,
andlisis y reflexiones, siembre racionales y no siempre acertadas.

"' A menos que se indique lo contrario, todas las traducciones que aqui aparecen del inglés y del
francés son propias del autor del presente ensayo.

2.G. M. Gompertz, Chinese Celadon Wares, Londres, 1958 (citado por P. Swann, op. ciz., p. 54).
13 Se entiende por “sinizacién” al proceso de asimilacién, tanto cultural como lingiifstica, de la cul-
tura china (especificamente como valor hereditario de la etnia an). Especificamente en lingiiistica,
el concepto se refiere a la transliteracién, como parte de la transcripcion de los caracteres chinos
con el alfabeto latino. El término se refiere a la identidad del pueblo chino, aunque habite en el ex-
tranjero, y también al fendmeno en que las culturas vecinas se han visto influenciadas por la
cultura y lenguaje de China, como es el caso de Corea, Japén, Vietnam y otros paises. (Vid., Ho,
Ping-Ti, “In Defense of Sinicization”, Journal of Asian Studies, 57, no.1, 1998, pp. 123-155).

'* Los denominados “Seis principios de la pintura china” son los siguientes: 1) “Resonancia de
Espiritu” (o vitalidad: se refiere a la energfa que el artista le transmite a su obra); 2) “Método del
Hueso” (es la manera de utilizar el pincel, no solo en cuanto a la textura de los trazos, sino también
en el reflejo de la personalidad en el dibujo); 3) “Correspondencia con el Objeto” (manera de
representar los objetos, incluyendo forma y dibujo); 4) “Adecuacién del Tipo” (aplicacién de color,
capas pictdricas, tonos y sombras); 5) “Divisién y Planeacién” (distribucién de los objetos, inclu-
yendo composicién, espacialidad y profundidad); 6) “Transmisién mediante Copias” (reproduccién
de los modelos, tanto de la naturaleza, como de otras obras).

15 P. Swann, op. cit., p. 112.

16 P. Swann, gp. cit., p. 128.

7 P. Swann, op. cit., p. 130.

18 Tbid.

19 El precepto fundamental del neoconfucianismo es el siguiente: Del wuji (Supremo vacio)
aparece el riji (Supremo ultimo). / Cuando el iji se mueve (dong), produce el yang; cuando se
llega al extremo del movimiento, se produce la quietud (jing), la cual produce el yin. / Cuando la
quietud llega al extremo, de nuevo se vuelve al movimiento. / El cambio del yang junto con el yin
produce el agua (shui), el fuego (huo), la madera (mu), el metal (jin) y la tierra (tu) (los cinco ele-
mentos o procesos, wuxing). | “Qian dao cheng nan, kun dao cheng nii” (El camino —tao— del gian
—cielo— forma al hombre o lo masculino, el camino —+#a0— del kun —tierra— forma a la mujer
o lo femenino. Cita procedente del Yijing o Libro de los Cambios: La interaccién de ambos prin-
cipios (masculino y femenino) forma todo lo existente (las “diez mil cosas” o wanwu). (De Zhou
Dunyi, Taijity shuo o Comentario sobre el diagrama del raiji, informacion presentada durante su
conferencia, por el Dr. José Antonio Cervera de El Colegio de México, China antigua: El Reino del
Centro, en el Diplomado de Estudios sobre Asia, organizado por el SUEA-UNAM, 24 de enero, 2017).
2 P Swann, op. cit., p. 146.

' P Swann, op. cit., p. 148.

22 P. Swann, op. cit., p. 151.

» Lo que en el mundo occidental ha llegado a conocerse como “naturaleza muerta”.

2 Poema firmado por T’ang Heou, historiador del arte, tedrico y critico de pintura chino, activo
en el primer tercio del siglo X1v. (Citado en Nicole Vandier-Nicolas, Peinture chinoise et tradition
lettrée, Paris, Eds. du Seuil, 1983, p. 159).

» La “tinta china” se fabrica a partir de hollin de pino y cola.
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26 Michael Sullivan, A Short History of Chinese Art, Berkeley y Los Angeles, University of California
Press, 1967, p. 32.

¥ Hay que recordar que el emperador Huizong, que se ocupé del tema de la perspectiva, pasé a la
historia como pintor, coleccionista y conocedor de arte.

8 Es lo que se denomina “perspectiva cambiante”, segtin se menciona en una de las obras de Ching
Hao, pintor paisajista (activo, 900-960), que ademds escribi6 varios tratados, como el Registro de
los mérodos del pincel, Ensayo acerca de la pintura de paisajes y Consejos acerca de la pintura de pai-
sajes. (Citado por M. Sullivan, A Short History of Chinese Art, Berkeley y Los Angeles, University of
California Press, 1967, p. 180. Vid., ademds, Tsung Pai-hua, “Space-consciousness in Chinese painting”,
Sino-Austrian Cultural Association Journal, vol. 1, 1949, p. 27, trad. por Ernst J. Schwartz).

% Este concepto también proviene de Ching Hao (citado por M. Sullivan, A Short History..., op.
cit., p. 182).

% Citado por M. Sullivan, A Short History of Chinese Art, Berkeley y Los Angeles, University of
California Press, p. 184).

3! Naitd Toichird, The Wall-Paintings of Horyu-ji (trad. William Acker y Benjamin Rowland),
Baltimore, Waverly Press (para el American Council of Learned Societies), 1943 (citado por M.
Sullivan, A Short History..., op. cit., p. 190).

32 Vid. el catdlogo de la coleccién del Emperador Hui-tsung (citado por M. Sullivan, A Short
History..., op. cit., p. 194).

% Okakura Kakuzo, The Awakening of Japan, Nueva York, The Century Co., 1905 (citado por M.
Sullivan, A Short History..., op. cit., p. 195).

3 Su Dongpo, alias Su Shi (1037-1101). (Citado en Burton Watson, trad., 7he Sound of Valley
Streams and the Shapes of Mountains: Selected Poems of Su Tung-po, Port Townsend, Washington,
Copper Canyon Press, 1994, p. 59).

% Osvald Sirén, The Chinese on the Art of Painting, Nueva York, Schocken Books y Hong Kong,
Hong Kong University Press, 1963, p. 18.

3¢ “Como principio estético, el estilo tradicional Xieyi—como la escritura—, enfatiza la generalizacién
abstracta de los objetos y la franqueza de la mente”. Este concepto estd tomado de la museografia
realizada para la exposicién “China no es como la pintan: Obras Maestras del Museo Nacional de
Arte de China” (realizada en el Museo de San Ildefonso de la Ciudad de México, del 28 de sep-
tiembre, 2016 al 19 de febrero, 2017). Ademds de lo poco afortunado del titulo de la muestra (cabria
preguntarse “;cémo pintan a China, en sentido literal?”), en la museograffa habfa un error inex-
plicable: al describir la obra del artista contempordneo Xu Li, se confundié el paisaje con la caligrafia.
7 Kuo Ss , en el capitulo “Ideas para motivos de pinturas” del tratado E/ gran mensaje de los bosques
y los arroyos. (Citado por Osvald Sirén, op. cit., p. 49).

% Ching Hao, Notas acerca del trabajo con pincel (reproducido como Apéndice IV en O. Sirén, gp.
cit., pp. 234-238).

% Ching Hao, capitulo “Ensayo sobre la pintura de paisajes”, en Notas acerca del trabajo con pincel
(citado por O. Sirén, op. cit., pp. 39-40).

4 Fahr-Becker, Gabriele (ed.), Arte asidtico (trad. Ambrosio Berasain Villanueva y Alejandra
Carretén Screppel), Barcelona, Kénemann, 2000 (1a. ed., Colonia, 1999), pp. 508-512.

4 Kuo Ss escribié el tratado El gran mensaje de los bosques y los arroyos, que se refiere a la obra del
padre del autor del texto, el pintor Kuo Hsi (ca. 1020-1090). El libro incluye los siguientes capi-
tulos: Comentarios acerca del paisaje; Ideas acerca de la pintura e Ideas para motivos de pinturas.

(Citado por O. Sirén, op. ciz., pp. 43-49 y 56).
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4 Bielefeldt, Carl, “Sound of the Stream, Form of the Mountain: Keisei Sanshoku”, Dharma Eye,
Soto Zen Journal: News of Soto Zen Buddhism, Teachings and Practice, vol. 31, pp. 21—29, 2013.
(Citado por O. Sirén, op. cit., p. 52).

3 Chao Ch'ang, poema sobre una pintura de pdjaros y flores y pdjaros realizada por Pien Luan.
(Citado por O. Sirén, op. ciz., p. 58).

Q. Sirén, op. cit., p. 83.

# Un monje llegé a declarar: “Buddha es Tao, Tao es dhyana (ch’an)”. (Citado por O. Sirén, ap.
cit., p. 93).

“ De acuerdo con la informacién proporcionada por O. Sirén, gp. cit., pp. 73-90.

7°0. Sirén, ap. cit., Apéndice IV, pp. 234-238.

Q. Sirén, op. cit., pp. 43 y sigs.

Q. Sirén, op. cit., p. 63.

50 O. Sirén, op. cit., p. 69.

1 O. Sirén, op. cit., pp. 69y 87.

52 Edicion en inglés: “T"oung Pao”, trad. por Charles Lachman, journal of Son-Yuan Studies,
Athens, Georgia; Society for Song, Yuan and Conquest Dynasty Studies (University of Georgia),
ndm. 22, pp. 191-197, 1990-1992, versién en linea, https://www.songyuan.org/JSYS/JSYSTC/
cont9092.htm , consultado: 5 de marzo, 2017.

53 Edicién en inglés: Experiences in Painting, trad. por A. C. Soper, Washington y Nueva York,
American Council of Learned Societies, 1951, versién en linea, https://www.cambridge.org/core/
journals/journal-of-the-royal-asiatic-society/article/div-classtitlekuo-jo-hsuandaposs-experiences-
in-painting-tandaposu-hua-chien-wen-chih-trans-and-annotated-by-sopera-c-pp-xiii-216-
washington-1951-an-eleventh-century-history-of-chinese-paintings-together-with-the-chinese-
text-in-facsimile-translated-and-annotated-by-alexander-coburn-soper-professor-of-history-of-
art-at-bryn-mawr-college-pp-xiii-216-american-council-of-learned-societies-washington-dc-
1951-2-5sdiv/662D8D5926F489F22973C70DB7C81640, consultado: 5 de marzo, 2017.

>4 Edicién en inglés: Maeda, Robert J., Two twelfth century texts on Chinese painting: Translations
on the Shan-shui ch ‘un-ch ‘iian chi by Han Cho, Ann Arbor, Mich., Center for Chinese Studies,
University of Michigan, 1970.

%5 Leonard Koren, Wabi-Sabi for Artists, Designers, Poets and Philosophers, Berkeley, Stone Bridge
Press, 1994, p. 38.

>¢ L. Koren, op. cit., p. 83.

57 Andrew Juniper, Wabi-Sabi: The Japanese Art of Impermanence, Rutland, Vermont, y Tokyo,
Tutle Publishing Co., 2003, p. 52.

>8 Richard R. Powell, Wabi-Sabi Simple, Nueva York, Adams Media, 2004, p. 87.

% Taro Gold, Living Wabi-Sabi, Kansas City, Andrews McMeel Publishing, 200, p. 39.

6 L. Koren, op. cit., p. 102.

o1 Jbid.

2 R. R. Powell, op. cit., p. 93.

% A. Juniper, 9p. cit., p. 72.

% Simon Brown, Practical Wabi-Sabi, Londres, Carroll & Brown, 2007, p. 58.

% Los principios de simplicidad rigieron la estética oriental desde siglos inmemoriales. Por ejemplo,
el wabi-sabi que toma preponderancia en Japén durante el siglo X111, llega a identificarse como uno
de los preceptos fundamentales del grupo denominado Mono-ha (que se puede traducir como la
“Escuela de las cosas”), corriente artistica que florecié a mediados del siglo XX. El grupo se carac-
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teriza por su inconformiso sociopolitico, producto de la derrota del pais en la Segunda Mundial
(particularmente, en contra de la presencia del ejército norteamericano de ocupacién y el subse-
cuente tratado de apoyo durante la guerra de Vietnam). Sin embargo, sin duda los artistas conser-
varon la vieja tradicién, en que siguen siendo relevantes el valor intrinseco de los materiales y el
repudio a toda afectacién, al amparo del encuentro que ofrecen los materiales naturales junto con
los producidos de manera industrial. Se pueden encontrar muchos casos en la produccién de
artistas como el coreano Lee Ufan y los japoneses Nobuo Sekine, Kishio Suga, Susumo Koshimizy
y Koji Enokura, que son los mds destacados del grupo.

6 Jur'ichird Tanizaki, In Praise of Shadows, Nueva York, Random House, 2001 (1a. ed. 1933).

%7 Benjamin Lira, catdlogo de la exposicién Hombre, tierra, fuego (11 de octubre-30 de diciembre),
Santiago de Chile, Museo Nacional de Bellas Artes, 2012.

6 Cervera, José Antonio, “Las dinastfas Sui y Tang (581-618 y 618- 907)”, en Historia minima de
China (Flora Botton, coord.), México, El Colegio de México, 2010, p. 139.

7. A. Cervera, ap. cit., p. 142.

70 J. A. Cervera, op. cit., p. 143.

' ]. A. Cervera, op. cit., p. 144.

72 Cervera, José¢ Antonio, “La dinastfa Song (960-1279)”, en Historia minima de China (Flora
Botton, coord.), México, El Colegio de México, 2010, p. 147.

73 J. A. Cervera, op. cit., p. 151. Este evento en China indudablemente trae a la memoria la deno-
minada “Reforma de los Cien Dias”, que impulsé el filésofo Kang Youwéi durante la dinastia
Qing de China, en 1898.

74]. A. Cervera, op. cit., p. 158.

75 J. A. Cervera, op. cit., p. 163.

76 Bradley Smith y Wang-go Weng, China, A History in Art, Nueva York, Harper and Row, 1964,
pp- 8-9.

77 B. Smith y Wang-go Weng, op. cit., p. 10.

78 Un ejemplo es el Sutra de Diamante, elaborado en el afio 868, que es el libro impreso mds
antiguo que se conoce en toda la historia de la humanidad, con una fecha comprobable.

7 G. Fahr-Becker (ed.), op. cit., p. 38.

8 Citado en James Cahill (trad. al francés de Yves Rivitre), La peinture chinose - Les trésors de | Asie,
Ginebra, Eds. Albert Skira, 1960, p- 53.

81 Mary Tregear, Chinese Art (colecc. “World of Art”), Londres, Thames and Hudson (la. ed.,
1980), 1997 (ed. revisada), p. 113.

82 M. Tregear, op. cit., p. 108.

8 M. Tregear, op. cit., p. 122.

8 M. Tregear, op. cit., pp. 122-123.

8 M. Tregear, op. ciz., p. 124.

8 7. Cahill, op. cit., p. 83.

8 J. Cahill, op. cit., pp. 83-87.

8 Como un ejemplo representativo, encontramos el caso de Huizong (alias Houei-tsong o Hui-
tsung), octavo emperador de la dinastia Song del Norte (vive 1082-1135 y gobierna 1101-1126),
que era un reconocido pintor de pdjaros y flores.

8 Justin Windle, The Timeline History of China, Nueva York, Barmes and Noble, 2005, pp. 184-185.
% El rollo colgante se “lee” de abajo a arriba, con un punto de vista cambiante por parte del obser-
vador, por lo que requiere un esquema compositivo que resulté novedoso en el momento de su
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aparicién. Es importante la presencia de un “camino” que guie la mirada del espectador: sendero,
curso de agua, cascada u otro elemento ascendente, hacia las montanas o las profundidades, hacia
los abismos y lo invisible.

' Patricia Buckley Ebrey, The Cambridge Illustrated History of China, Cambridege, Cambridge Uni-
versity Press, 1999, pp. 101-105.

%2 Richard M. Barnhart, ez al., Three Thousand Years of Chinese Painting. The Culture and Civiliza-
tion of China, New Haven, Yale University Press, 1997, pp. 226-227.

% G. Fahr-Becker (ed.), op. cit., p. 8.

%4 Richard M. Barnhart, op. cit., p. 53.

%5 Michael Sullivan, 7he Arts of China, Berkeley, University of California Press (4a. ed.), 2000, p. 88.
% Keith Bradsher, “China’s Mona Lisa Makes a Rare Appearance in Hong Kong”, 7he New York
Times, China, Hong Kong, Gran Bretaia, 3 de julio, 2007, consultado el 10 de abril, 2017.

7 Frank Kaufmann, (ed.), “Shan shui”, New World Encyclopedia, version en linea (hetp://www.
newworldencyclopedia.org/entry/Shan_shui, consultado, 27 de marzo, 2017).

% Robert Maeda, J., Zhuo Han y Chun Deng, Two Twelfth Century Texts on Chinese Painting:
Translations of the Shan-shui chun-chiian chi by Han Cho and chapters nine and ten of Hua-chi by
Teng Ch ‘un, Ann Arbor, University of Michigan, Center for Chinese Studies, 1970, p. 58.

% Richard M. Barnhart, op. cit., p. 59.

1% Dorothy Perkins, Encyclopedia of China: The Essential Reference to China, its History and Culture,
Nueva York, Ed. Facts on File, 1999, p. 37.

190 Al respecto, véase por ejemplo la descripcién que hizo Dong Qichang (1555-1636), que fue
un artista y tedrico del arte de la dinastfa Ming (citado en L. Sickman y A. Soper, The Art and
Architecture of China, New Haven, Yale University Press, col. Pelican History, 3a. ed., 1992, pp.
155-157).

12 El mozhu, representacion pictdrica del bambu, es una forma de expresion artistica tan impor-
tante como la caligraffa. Mediante el uso de tinta monocromdtica, se solfa plasmar el espiritu del
bambd, con unas pocas pinceladas fluidas y casi abstractas.

195 Zhou Kexi, Chinese Calligraphy (colecc. “Discovering China”), Montreal, Reader’s Digest,
2010, pp. 7-9.

1% Por ejemplo, el poeta taofsta Tao Qian narra cémo un pescador descubre un mundo idilico
perdido, donde conoce a los Inmortales, en Primavera de flor de melocotén. El culto a la naturaleza
condujo a la creacién de este tipo de imdgenes paradisiacas tanto en poesia como en pintura.

195 A decir del artista contempordneo Huang Binhong, citado en Zhou Kexi, op. ciz., p. 9.

106 Zhao Menghu (1254-1322), Rapsodia sobre la Diosa del Rio Luo, citado en Zhou Kexi, gp. cit., p. 69.
17 Mi Fu (1012-1067), al comentar la obra de Cai Xiang, Carta sobre el té, citado en Zhou Kexi,
op. cit., p. 91.

198 Zhou Kexi, 0p. cit., p. 93.

19 Su Shi (1037-1101), Discurso sobre la caligrafia, citado en Zhou Kexi, op. cit., p. 95.

1% Zhou Kexi, 0p. cit., pp. 107 y 109.

"' Hu Zhengyan, Manual para el estudio de diez piezas de bambi, en pintura y en caligrafia, Shi zhu
zhai shu hua pu, University of Cambridge Digital Library (12. ed., 1633), versién digital, htep://
cudl.lib.cam.ac.uk/view/PR-FH-00910-00083-00098/1, (consultada 24 de marzo, 2017).

"2 Las pinturas chinas han llegado hasta nuestros dfas en distintos formatos: rollos verticales, rollos
horizontales, hojas de dlbum (ya sea en folios dobles, de varios folios en forma de acordeén o en
dos folios con forma de “mariposa”), abanicos redondos, abanicos plegables o en puertas corredizas.
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13 Martha Moreau Fuller, China’s Ancient Arts, Nueva York, Metropolitan Museum of Art (colec.
“School Picture Set”, nim. 04/88), 1976, p. 38.

14 Helmer Stalberg, Roberta y Ruth Nesi, China s Craffs, Nueva York, Eurasia Press (1a. ed., 1980),
1983 (3a. reimp.), p. 29.

15 Tomado de H. Stalberg ez al., ap. cit., pp. 39-86.

!¢ No puede olvidarse la importancia del concepto del g4, como esencia dindmica en el universo.
7 Ku K'aichi (ca. 345-ca. 406). Citado en Bradley Smith y Wang-go Weng, China, A History in
Art, Nueva York, Harper & Row, 1964, pp. 102-103.

18 Michael Sullivan, The Meeting of Eastern and Western Art, Berkeley, University of California
Press, 1989 (ed. corr. y aum.), p. 35.

19 Al coreano Lee Ufan (nacido en 1936) se le trata de encasillar bajo las descripciones de “filésofo,
pintor y escultor minimalista”. Desde luego, es mucho mds que eso, pues por ejemplo su fuerza
creadora inspiré la creacién del grupo Mono-ha. (El origen se puede trazar hasta la publicacién de
un articulo de Lee, ticulado Mds alld del ser y de la nada: Una tesis sobre la obra de Sekine Nobuo).
Dentro de sus muchos méritos y reconocimientos, su gobierno natal le dedicé el “Espacio Lee
Ufan” en el Museo de Arte de Busdn (por su contribucién al denominado “Arte Monotonal Co-
reano” o Dansekhwa o “pintura monocromdtica’, en hangul). Ademds, el gobierno de Japén (pais
del que ha hecho su residencia, desde hace tiempo, al igual que Francia) lo ha condecorado “por
su contribucion al desarrollo del arte contempordneo de Japén”. Dentro de sus teorias y prdcticas
artisticas, ha sido particularmente influyente el concepto de yohaku (“arte de la vacuidad”), que
desde luego abreva en preceptos del budismo y de la estética del wabi-sabi. (Vid., Ken Johnson, “A
Fine Line: Style or Philosophy”, New York Times, 23 de junio, 2011 y Robert C. Morgan, “The
Art of Present Reality: The Art of Encounter”, The Brooklyn Rail, julio-agosto, 2011).

120 Arts of Korea, Nueva York, Metropolitan Museum of Art, 1998, pp. 15-23.

121 Algunas caracteristicas especificas del arte coreano son una imaginacién fantdstica y un desen-
freno salvaje. En particular, se pueden distinguir graciosas representaciones de animales, ambiente
de ensuefio en paisajes idilicos y minuciosidad en los detalles en la representacion de la vida social
(como las costumbres y la vitalidad de la gente llana).

122 E] autor desea expresar un profundo agradecimiento al doctor Juan Felipe Lépez Aymes (del
Centro Regional de Investigaciones Multidisciplinarias de la Universidad Nacional Auténoma de
México, Campus Morelos), por su invaluable apoyo para la interpretacién de la iconografia del
tigre en el contexto de la historia de Corea.

1% Citado en Chen Tingyou, Calligraphy, Cambridge, Cambridge University Press, 2011, p. 53 y
Ki-baek Yi, A New History of Korea, Harvard, Harvard University Press, 1984, p. 77.

124 J. Conder, citado en Paintings and studies by Kawanabe Kybsai, Saitama-Ke, Japén, Kawanabe
Kyosai Memorial Museum, 1911, p. 38.

12 La pieza mds antigua que se ha conservado es una obra anénima pintada en el siglo XII, en un
rollo en papel con color, que actualmente se encuentran en el Tokugawa Art Museum de Nagoya.
126 Obra anénima pintada cz. 1219, en ocho rollos en tinta con color sobre papel, que actualmente
se encuentran en el Kitano Temmangi de Kyoto.

127.S5j, alias Seng-chao (384-414). Citado en Daisetz T. Suzuki, Zen and Japanese Culture, Rutland-
Tokyo, Tuttle Publishing Co., 1988, p. 353.

128 Interculturalidad, entendida como la relacién entre culturas, para definir los rasgos comunes
entre ellas.

' Lo que vulgarmente a veces se suele describir como “tropicalizar”.
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13 Joao-Maria Nabais, “A arte do retrato n’As Meninas de Veldsquez: um estudo breve de semiologia
na pintura’, Artis: Revista do Instituto de Histdria da Arte da Facultade de Letras de Lisboa, ntim.
7-8, 2009, pp. 181-198.

131 John North, The Ambassadors Secret: Holbein and the World of the Renaissance, Londres, Phoenix,
2004, p. 47.

132 Gilbert Creighton, “Erwin Panofsky and Jan van EycK's Arnolfini Portrait”, Renaissance Art,
Nueva York, Harper and Row, 1970, pp. 1-20.

13 Fujiwara Sadaiye (1162-1241). Citado en William N. Porter, A hundred verses from old Japan:
A translation of the Hyaku-nin-isshiu, Londres, Abela Publishing, 2009, p. 158.

13 La seleccién de imdgenes para ilustrar los conceptos expuestos es tanto o mds dificil que lograr
circunscribirse a un determinado conjunto de paises, en un periodo de tiempo definido. Una de
las razones es el tiempo que tarda una determinada manifestacién artistica en ejercer su influencia
en otras zonas geograficas. Ademds, a lo largo de la noche de los tiempos, muchas obras originales
se perdieron y solo llegaron hasta nosotros como copias de épocas posteriores. Solo puede buscarse
la fidelidad al mencionado precepto de tratar de “describir, mds que definir”. Baste un solo ejemplo:
Se conoce un cuadro anénimo, de la dinastia Yi de Corea (1392-1910 EC), titulado £ rgre y la
urraca (realizado en tinta china y pintura sobre papel). Una copia de la obra, realizada durante el
siglo XVIIL, se conserva en la sede de la Embajada de Corea en Tokyo. Este cuadro resulta intere-
sante, desde el punto de vista simbdlico, pues representa un caso tipico del que se ocupa la estética
oriental. El tigre, que resulta un motivo frecuente en la pintura coreana, en este caso es molestado
por una urraca astuta, pero aqui el depredador aparece con aspecto fatigado y sus garras presentan
un gesto de resignacién. Al parecer, el tema se puede interpretar como una metdfora politica: el
tigre, ingenuo e introspectivo, representa la autoridad en el poder, mientras que la pequefa urraca
valiente es un simbolo del pueblo oprimido (interpretacién de Michael Dunn, citada en Gabriele
Fahr-Becker, ed., Arte asidtico, Barcelona Kénemann, 2000, trad. Ambrosio Berasain Villanueva y
Alejandra Carretdn Screppel, pp. 681 y 708).

13 Bukkoku Kokushi (1241-1316), cotado en William N. Porter, A hundred verses from old Japan:
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APUNTES PARA UNA HISTORIA DE
LA PINTURA EN EL SURESTE ASIATICO'

METODOLOGIA PARA ESTABLECER UNA HIPOTESIS

“Unidos vengan, unidos hablen, que vuestros

espiritus estén de acuerdo...!

Que vuestros esfuerzos se unan; junid vuestros corazones!
Que vuestros espiritus se unan; para lo cual vosotros
estdis firmemente comprometidos. ..

Shanti, Shanti, Shanti (Paz, Paz, Paz).”?

La religién y el arte son elementos inherentes al hombre.> En todas las
culturas y desde tiempos inmemorables, los seres humanos han expresado
sus temores ontolégicos ante lo desconocido apegdndose a alguna creencia,
la cual se llegarfa a manifestar —mediante la creatividad—, en expresiones
artisticas. Sin embargo, ;qué ocurre cuando en una regién extensa existen
tradiciones religiosas que se manifiestan sobre un amplio sustrato de etnias
con caracteristicas intrinsecamente diferentes? Entonces, serd precisamen-
te la religién lo que tal vez ayude entender las semejanzas y diferencias
entre los integrantes particulares de una regién, como es el caso del Sures-
te Asidtico.* No obstante, una de las muchas dificultades metodolégicas
que se presentan para lograr este objetivo es que también encontramos un
mosaico de religiones, con frecuencia heterogéneo. Por eso el arte, dentro
de un contexto histérico, resulta una herramienta til para este tipo de
andlisis.
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PLANTEAMIENTO INTRODUCTORIO:
UNA CUESTION DE ENFOQUES®

“Debo recopilar todo lo que pueda obtener por
experiencias personales un artista no cientffico,
sobre una cultura viva, que estd condenada a
desaparecer bajo la embestida sin piedad

del comercialismo y estandarizacién de la vida moderna.”®

Asomarse al Sureste Asidtico, incluyendo sus manifestaciones artisticas, es
una tarea indudablemente dificil.” El desarrollo cultural de toda el drea en
algin momento estuvo dominado por la influencia de India, pero existen
aspectos particulares, que se deben a las etnias aborigenes.

Ahora bien, las religiones del mundo se distribuyen por todas partes.
Por primera vez en la historia moderna, en esta regidn, el cristianismo, la
fe predominante de Occidente, se ve confrontado por las revitalizadas
religiones orientales. La aparicién del nacionalismo en Oriente solo puede
explicar parcialmente este desarrollo. El hombre occidental no puede com-
prender y apreciar a los pueblos asidticos, a menos que tenga algtin conoci-
miento y comprension de sus religiones. Esta situacién da a la historia de
las religiones un nuevo fundamento dentro del entorno académico contem-
pordneo.® Ahora este campo resulta necesario para comprender nuestra
situacién mundial y, de este modo, a nosotros mismos.’

A partir de la Era del Descubrimiento, el cristianismo occidental se
extendid al resto del mundo para indagar, explorar y tomar gradualmente
conciencia de los pueblos y los lugares que se encontraban mucho m4s all4
de su anterior horizonte."” Luego, el siglo XIX presencié el nacimiento de
un gran intento de tratar este tema en forma seria y disciplinada, median-
te el descubrimiento, el registro cuidadoso, el estudio sistemdtico y la inter-
pretacién del material. Esta tarea correspondié a las universidades, las que
poco a poco fueron guardando como reliquias los estudios orientalistas y
los antropélogos establecieron aqui y alld cdtedras dedicadas al estudio de
las religiones comparadas.'!

Es necesario que la creencia en #n Dios despierte entre los creyentes
de todas las religiones superiores la conciencia de pertenecer todos a una
familia y la obligacién de permanecer fraternalmente unidos. Es compren-
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sible que se consideren a si mismos como enemigos quienes profesan una
forma diferente de politeismo nacional, no solo por razones politicas sino
también religiosas. Para ellos, la rivalidad nacional es también una lucha
entre sus dioses. A primera vista, pareciera inconcebible que quienes tienen
fe en un Dios o una esencia divina puedan mantener al mismo tiempo una
actitud de distanciamiento y de hostilidad."

Entonces, si va a emplearse al arte como uno de los posibles recursos
para este tipo de estudios, necesariamente caeremos en el campo de la ico-
nografia, el simbolismo, la hermenéutica interpretativa y temas similares.
Como solfa decir Mircea Eliade, “los simbolos se han estudiado desde
varios dngulos: la psicologia profunda, las artes pldsticas y poéticas, la etno-
logia, la semdntica, la epistemologia y la filosofia”.'? Asi, la historia de las
religiones aprovecha estas investigaciones, llevadas a cabo desde diferentes
puntos de vista, en una materia tan importante para su propio campo. De-
bido a que las ciencias del hombre son interdependientes, cada descubri-
miento de importancia repercute en las disciplinas afines. Las ensefianzas
de la psicologfa y de la semdntica sobre las funciones de los simbolos tienen
un valor fundamental para la ciencia de las religiones. El objeto de estudio
es esencialmente el mismo: en todos los casos, se trata de comprender al
hombre y su situacién en el mundo.

CONTEXTO HISTORICO-GEOGRAFICO:
DIFERENTES PAISES Y EPOCAS

“En Bali, ninguna fiesta estd completa sin musica y

elaboradas representaciones de teatro y danza.” 4

La presencia de habitantes de India en el Sureste Asidtico," debida en un
principio a actividades comerciales, se remonta a los primeros siglos de la
era comun.'® La oleada de las culturas hinduista y budista, de tremendo
impacto, eventualmente se amalgamé con las capas de cultura aborigen,
logrando crear tradiciones que han permeado hasta la actualidad.'” El is-
lamismo llegé a la zona insular de la regién entre los siglos XV y XVII, antes
del arribo de los holandeses y portugueses, dvidos del comercio de las es-
pecias.'® La presencia de todas estas religiones llegé a esta zona geogrifica,
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no como consecuencia de una conquista espiritual especifica, sino mds bien
como subproducto de las tradiciones que practicaban los mercaderes y
comerciantes extranjeros. La excepcién la conforman los portugueses, que
llegaron como colonizadores militares, con el propésito especifico de im-
plantar el cristianismo en la regién. (Es por ello que fueron fuertemente
rechazados por los nativos)."” En cambio, a partir del siglo XIX, Francia se
enfocd hacia la parte peninsular del continente, por su cercanfa a China.
En la zona, el antiguo reino de Burma (Myanmar) se convirtié en colonia
inglesa, mientras que los demds territorios quedaron como colonias de
Francia. Cuando la mayorfa de los paises se independizd, a mediados del
siglo XX, el impacto europeo habia sido de menor importancia. Asi, el con-
cepto de capas describe efectivamente el desarrollo progresivo de la regién,
desde culturas indigenas, hinduismo, budismo, islamismo, hasta la llegada
de los extranjeros, en los dltimos cinco siglos de nuestra historia.

Desde principios de la era comdn, en todas las regiones del Sureste
Asidtico, las artes florecieron bajo el patronazgo de los reyes. Entre los siglos
Iy X111 EC,* florecid la construccién de grandes templos, algunas de cuyas
maravillas han llegado hasta nuestros dias, como el recinto de Angkor Wat,
' 0 el conjunto de Borobudur en Java, Indonesia.*> Estos
conglomerados no solo constituyen piezas de enorme importancia en la
historia de la arquitectura universal, sino que destacan por la riqueza de
sus relieves escultéricos y por los vestigios que demuestran lo grandioso que
habrd sido la pintura mural en su época original.*

Conviene hacer aqui una breve reflexién: la estética del arte en el

en Camboya,’

Sureste Asidtico no tiene filiacién con ningin otro lugar, con excepcién
de India. Burma (Myanmar) siempre fue una ruta importancia hacia Chi-
na, pero el arte de aquel pais no se vio influenciado por el del gran imperio.
En Tailandia hubo cierta influencia china,** que pronto se orienté hacia
las tradiciones de los grupos khmer y mon.” Vietnam fue provincia china
durante diez siglos, lo que se refleja en la influencia china en el arte de ese
pais. Sin embargo, a partir del siglo XV, la tendencia mds bien se orient6
hacia el budismo, como en las otras regiones. La influencia en los estilos
artisticos y en la estética que ejercié China sobre los paises del Sureste Asid-
tico se puede observar, sobre todo, en las esculturas de la tradicién budista.?®

Por su parte, el arte islimico del Sureste Asidtico no tiene ninguna
afinidad con el de otras regiones. Desde luego, se mantiene el rechazo a las
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representaciones de figuras humanas y animales, en su bisqueda de expre-
sar la realidad subyacente a la falsa belleza de la realidad mundana. Tanto
el hinduismo como el budismo ensefaban que el mundo sensorial era
falso y transitorio, pero este mensaje no arraigé en el arte de la regién que
nos ocupa, pues el mundo que se representa es una mezcla de realismo y
fantasia,” con una alegre aceptacion de la vida en su forma mds natural.
Se sabe que el arte de esta regién se dedica a mostrar la vida de los dioses,
pero en un contexto en que las divinidades eran como la gente comtin:
terrenal y alegre.”® Lo mismo ocurrié en la divisién entre arte religioso y
arte secular.”

Ahora bien, las artes pldsticas en el Sureste Asidtico se desarrollaron
alrededor de dos tradiciones principales. La primera es una corriente ani-
mistica mdgica, heredera de un conjunto de creencias ancestrales de dife-
rentes tribus aborigenes.”® La segunda es una tradicién que se desarroll$
aproximadamente a partir del siglo XIII y que se import6 de India durante
los primeros siglos de la era comun. Las ideas acompafaron el influjo de
comerciantes que llegaban al sureste, procedentes del subcontinente asid-
tico (especialmente de India y Sri Lanka). Junto con la llegada de una rica
tradicién literaria en lengua sdnscrita, arribaron también preceptos perte-
necientes tanto al hinduismo como al budismo.’" El planteamiento, que
rdpidamente echd raices en la nueva region, establecia que dichas ideologfas
eran universales, que adoptaban a toda la humanidad, en un marco de
referencia global.

En muchos lugares de la regién suroriental, las dos tradiciones se
superpusieron, manteniéndose las tradiciones llegadas de manera mds re-
ciente sobre un sustrato de doctrinas aborigenes mds primitivas.’* A partir
de la llegada del Islam (entre los siglos XIIT y XV1), el culto a los antepasados
se reforzd, incluyendo las variaciones que habia impuesto la corriente hin-
duista. El fenémeno prevalecié en toda el 4rea, con excepcién de Filipinas,
que tuvo un desarrollo diferente, a partir de la llegada del cristianismo
durante el arribo de los espafoles, en 1571.%

Por razones obvias, la manifestacién artistica mds elaborada en toda
la regién del Sureste Asidtico —ademds de la que mds se ha estudiado— es
la arquitectura.®* Sin embargo, no ocurre lo mismo con el caso de la pin-
tura.” Sin embargo, existen suficientes razones para considerar que el arte
pictérico también florecié en la regién, aunque no se haya conservado
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hasta la fecha. Debido a la creatividad de sus habitantes, asi como a las
referencias que existen en fuentes textuales chinas, se sabe que la produccién
artistica se desarrollé en diferentes medios de soporte, incluyendo la pin-
tura.*

En el caso particular de Tailandia, es posible encontrar magnificos
ejemplos de pintura, provenientes de los siglos XIII-XVI, que bien merece-
rfan mucha mayor atencién y estudio que lo que hasta la fecha han recibi-
do.’” Las piezas mds tempranas son frescos que se encuentran en las ruinas
de la cueva de Silpa, en Yala y algunos paneles de Wat Si Chum, Sukhothai,
que se han fechado hacia 1287. Hay obras de la década de 1420 en el re-
cinto interior de Wat Rat Burana y en Wat Mahathat, que muestran algu-
na influencia china e incluso khmer, con marcadas perspectivas y escenas
de paisajes con animales, en los que no dejan de aparecer elementos loca-
les tailandeses, en colores planos y brillantes.?®

En Filipinas, a partir de la conquista espafnola del dltimo cuarto del
siglo XVI, llegé la corriente pictérica del Siglo de Oro, que predominaba
en la metrépoli. Asi, segiin consta en el pago de impuesto que efectuaban
los artistas que producian obras para los religiosos de Manila y Luzdn, se
podia distinguir una influencia directa de los andaluces Murillo y Alonso
Cano. Desde luego, como en todas las otras colonias (como Flandes y Nueva
Espafa), el desarrollo de artistas locales dependia, sobre todo, de los
grabados como fuente de inspiracién, como en el caso de la iglesia de San
Agustin de Intramuros, en Manila.* El arte secular florecié solo a partir
del siglo X1x.%

En Java, Indonesia, en donde las influencias indias e islimicas fueron
muy destacadas, se puede distinguir entre artesania sagrada y profana. Los
objetos sagrados servian para demostrar que el poder de los gobernantes
era legitimo, tanto de cara al exterior, como frente a si mismos. Un rey que
con su objeto sagrado no pudiera demostrar una fuerza mdgica, tampoco
estaba capacitado para gobernar a su pueblo. Sin embargo, fuera del pala-
cio real, las influencias indias e isldmicas no eran tan notorias.*'

Existen algunos simbolos prototipicos del arte de Java y Borneo, como
la figura de un guerrero ngaju, el ave cdlao y la serpiente de agua. Anterior-
mente, habia otros simbolos que se consideraban el reflejo del cosmos y el
puente entre el macrocosmos y el microcosmos, para que reinara la armonfa
y se conservara el equilibrio entre los dos mundos; desgraciadamente, en
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su mayorfa han perdido su significado. El 4rbol de la vida,*? que originalmen-
te se utilizaba en ceremonias o se elaboraba expresamente para éstas, se
utiliza en la actualidad como adorno en las invitaciones de boda u otros
eventos populares, de indole social.”’ Por otra parte, los motivos indigenas
constituyen un simbolo de identidad de los dayak** para poder distinguir-
se de otras etnias y adeptos a otras religiones, que se han asentado en Kali-
mantan,” como los procedentes de Java, Madura, Flores y otros.*

Al igual que la escultura, aunque con algunas excepciones, la pintura
tailandesa (generalmente mural), es una invitacién a la meditacién. De ah{
que se inspire en textos accesibles a todos los peregrinos. Son muy pocas
las escenas narrativas en miniatura que cuenten con mds de 150 afios, pues
la técnica al secco —en la que el color se extiende sobre la capa de mez-
cla de cal y arena himeda— es muy sensible al calor y la humedad.”

Son auténticas rarezas de gran valor las ilustraciones de libros de
origen tailandés que se conservan, las cuales reflejan la vida cotidiana de
la antigua Siam,® en miniaturas originales que incluso pueden llegar a ser
“divertidas”.® Para ilustrar el caso, en un ejemplar que se conserva en el
Museo Nacional de Etnologia de Munich, hay un libro ilustrado, plegable,
elaborado en Tailandia (y restaurado en 1908), cuya ficha museogrifica
describe su contenido como “simbolismo aritmético” y “representaciones
graficas con inscripciones”.”

En Laos, encontramos una corriente literaria que se suele ilustrar en
forma pictérica. Se trata de los cuentos tipo jataka, del Principe Vessantara:
son historias que pertenecen al género moral, las cuales relatan escenas
durante las encarnaciones previas de Buddha, antes de que alcanzara la
iluminacién.”® En el budismo Theravada, las jazaka son parte del canon
en pali, junto con la Khuddaka Nikayay el Sutra Pitaka.>* Este género no
se encuentra Unicamente en Laos, pues hay algunas otras regiones del
Sureste Asidtico a las que también llegaron algunas obras; sin embargo, los
mejores ejemplos se han conservado en dicho pais.”

En Birmania, a orillas del rio Irawadi, en el afio 849 EC se fundé un
fabuloso conjunto de pagodas que han llegado hasta nosotros con el nom-
bre de Bagan (también conocido como “Pagan”).’* Después del reinado
de Kyanzittha (1084-1113), en el templo de Lawkahteikpan, se realizaron
unas pinturas murales que son sumamente importantes para la historia de
la pintura en la regién de Minnanthu. En diversos casetones que rodean
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una monumental estatua de Buddha, se muestran escenas de jataka (en-
seflanzas morales tomadas de la vida de Shakyamuni), los ocho prodigios
relacionados con la vida de Buddha y escenas relacionadas con las casas
sefioriales de los “bendecidos de Vimanavatthu”.>

LA PINTURA: ARTE, RELIGION,
ICONOGRAFIA Y MODELOS ARTISTICOS

En Bali, el artista es esencialmente un artesano y
al mismo tiempo un aprendiz, casual y anénimo,
que utiliza su talento sabiendo que nadie

se ocupard de registrar su nombre para la posteridad.”®

Los temas que predominan en el arte del Sureste Asidtico son la religién y
la historia nacional. En la religidn, el énfasis no radica en aspectos doctri-
nales, sino en difundir la vida y la personalidad, tanto de Shakyamuni
Buddha, como de los dioses del hinduismo. En el caso de la historia na-
cional, el interés es relatar los aspectos fundamentales de los héroes legen-
darios del pasado, después de la caida de imperios anteriores, por lo que
convenfa difundir la memoria de la gloria y poder de épocas pasadas.”’

Conviene citar algunos ejemplos especificos: La naga es un espiritu
suprahumano, cuyo origen se remonta a los textos hinduistas y budistas,
se fusiond con elementos locales, con el resultado de que hay variantes de
las naga en las diversas regiones.”® En el Sureste Asidtico, todos los demo-
nios se fundieron en una sola especie, designada como yakkha o yaksha,
que es un vocablo de origen sdnscrito, que luego evoluciond al pali. Sin
embargo, las variedades morfoldgicas son diferentes en los diversos paises.
El ledn, figura importante en la mitologfa hinduista y budista, se convirtié
en algo relevante como simbolo nativo en el arte aborigen.”

En la tradicién artistica, los simbolos antiguos y la imaginerfa animal
se mezclaron con los preceptos de la cultura hinduista. Asi, el sol como
simbolo de poder en Burma (Myanmar) se transformé en el pdjaro favori-
to, el pavorreal, utilizando el pretexto que en la mitologfa budista se aso-
ciaba a dicha ave con el sol. El pueblo mon adopté el sheldrake rojo como
su simbolo.” En Indonesia, el mitico pdjaro Garuda, vehiculo del dios
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Visnu, se fusiond con el dguila local.®! Las figuras de estos pdjaros también
se convirtieron en motivos decorativos y los animales de los bosques del
Sureste Asidtico —que se utilizaban desde tiempos remotos—, se estiliza-

ron para utilizarse como adornos en palacios y monasterios.®

CONSIDERACIONES FINALES

“Los refinados y sensibles balineses le sacan el mayor provecho
a la rutina diaria, viviendo una existencia armdnica y excitante, aunque simple,
convirtiendo en arte todas las necesidades elementales

de la vida diaria: vestimenta, comida y morada.”®

En suma, ;podria decirse que el estudio de las religiones y del arte es una
herramienta valiosa para una mejor comprensién de los paises que com-
prenden la regién del Sureste Asidtico? Al parecer si, pues existen indicios
para poder asegurarlo. Sin embargo, el camino que atn falta por recorrer
es sumamente largo. Baste para ello recordar que Gandhi es un buen ejem-
plo de la unidad de las religiones, ya que no sélo extrajo ensefianzas del
tesoro legado por sus antecesores hindues, de las Upanishad y del Bhagavad-
git, sino también del Cordn y del Nuevo Testamento (en especial del Sermdn
de la Montasia): Mahatma crefa en la misteriosa unidad de la revelacién
divina, en todas las altas religiones. Desgraciadamente, esta postura llegaria
a costarle la vida, convirtiéndolo en otro mdrtir de la historia de la hu-
manidad.*

Por lo tanto, no se debe olvidar que “los estudios religiosos se deben
considerar como encuentros, incluso mds que como un intento de com-
prensidn, sin hablar de interpretaciones”.®

Todo lo anterior no hace sino reiterar la dificultad que tiene este
complejo campo de estudio. Por ello, como ya se ha establecido para el
caso de otras regiones geogrdficas, debe insistirse en el hecho de que, para
lograr un nivel efectivo de divulgacién, todo acercamiento al mundo asig-
tico —incluyendo, desde luego cualquier aspecto, como es el caso de su
historia del arte— es un trabajo que bien vale la pena de realizarse.
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APENDICE 1
SELECCION DE IMAGENES

(Paises mostrados en orden alfabético)

PINTURA DE INDONESIA:

1) Anénimo, Arbol de la Vida. (Cultura
de Kenyah, p r.oveniente d.e Long 2) Anénimo, Arbol de la Vida. (Cultura
Nawang, Kalimantdn Oriental,

. ; de Kenyah, proveniente de Long
Indonesia). Madera con pigmentos.

Nawang, Kalimantdn Oriental,
Indonesia). Pintura mural.



APENDICES

3) Anénimo, Arbol de la Vida. (Cultura otomi, proveniente de Metepec,
Estado de México). Barro con pigmentos.

PINTURA DE LAOS:

4) Anénimo, Escenas del “Principe Vessantara Jataka”
(Wat Mai, Luang Prabang, Laos)
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PINTURA DE MYANMAR (BURMA):

’ ' -4 5 v.‘-‘ y P . s ¢ - I\ ‘
5) Anénimo, Escenas de la vida de Buddha. (Templo Bagan
en Lawkahteikpan, Myanmar, Burma). Pintura mural.

6) Anénimo, Buddha predicando. (Templo Bagan en Wet-kyi-in, Gubyauk-gyi,
ca. 1113 EC, Myanmar, Burma). Pintura mural.
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PINTURA DE TAILANDIA:

7) Anénimo, La gran marcha del Bodhisattva.
(De los Episodios de la vida de Buddha). Pintura sobre seda.

8) Anénimo, Naga. (Libro ilustrado).

Pintura sobre papel.
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9) Anénimo, Naga. (Libro ilustrado). Pintura sobre papel.

10) Anénimo, Naga. (Zodiaco). Pintura sobre papel.
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APENDICE 2
FUENTES DE IMAGENES

“Para quien trata, hay una recompensa. Si triunfa,
recibe una segunda recompensa.

Pero si falla, todavia recibe una recompense por intentarlo.”*

PINTURA DE INDONESIA:

1) Anénimo, Arbol de la Vida. (Cultura de Kenyah, proveniente de Long Na-
wang, Kalimantdn Oriental, Indonesia). Escudo en madera con pigmentos.
Siglo X1X. Yale University Art Gallery. Fuente de la imagen (consultada el 20
de junio, 2017): https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/52/e5/17/52¢
5177509183f532343566¢93563739.jpg

2) Anénimo, Arbol de la Vida. (Cultura de Kenyah, proveniente de Long Na-
wang, Kalimantdn Oriental, Indonesia). Pintura mural. Fuente de la imagen
(consultada el 20 de junio, 2017): https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Kenyah_mural_painting.jpg (Kenyah_mural_painting.jpg, Wikimedia
Commons GNU FDL 1.2).

3) Anénimo, Arbol de la Vida. (Cultura otomi, proveniente de Metepec, Estado
de México). Barro con pigmentos. Fuente de la imagen (consultada el 20 de
junio, 2017): http://Opottery.s3.amazonaws.com/metepec-tree-450.png  /
http://www.mexican-folk-art-guide.com/tree-of-life. html#. WTQ64mjyvzA

PINTURA DE LAOS:
4) Anénimo, Escenas del “Principe Vessantara Jataka” (Wat Mai, Luang Prabang,

Laos). Fuente de la imagen (consultada el 20 de junio, 2017): http://www.
wikiwand.com/en/Literature_of Laos.
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PINTURA DE MYANMAR (BURMA):

5) Anénimo, Escenas de la vida de Buddha. (Templo Bagan en Lawkahteikpan,
Myanmar, Burma). Pintura mural. Fuente de la imagen (consultada el 20 de
junio, 2017): https://photos.smugmug.com/Myanmar-2009/Bagan-2009/Ba
gan-temples-day-3/i-f4k6Gzx/0/X2/Myanmar2009_Bagan_Lawkahteikpan-
3-X2.jpg.

6) Anénimo, Buddha predicando. (Templo Bagan en Wet-kyi-in, Gubyauk-gyi,
ca. 1113 EC, Myanmar, Burma). Pintura mural. Imagen tomada de Enciclo-
pedia Britdnica (Foto de J. A. Lavaud, Parfs). Fuente de la imagen (consultada
el 20 de junio, 2017): https://medial.britannica.com/eb-media/50/60250-
004-C1EE48BD.jpg /https://www.britannica.com/topic/Four-Noble-Truths.

PINTURA DE TAILANDIA:

7) Anénimo, La gran marcha del Bodhisattva (detalle). (De los Episodios de la
vida de Buddha). Pintura sobre seda. Siglos XVII-XVIIL. Obra perteneciente al
Museo Guimet de Parfs. Imagen tomada de la Enciclopedia Britdnica. Fuente
de la imagen (consultada el 20 de junio, 2017): https://www.britannica.com/
topic/bodhisattva.

8) Andénimo, Naga. (Libro ilustrado). Pintura sobre papel. Imagen tomada de la
Enciclopedia Britdnica. Fuente de la imagen (consultada el 20 de junio, 2017):
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/23/74/be/2374beaaad3429399
85e1d9a765¢52da.jpg

9) Anénimo, Naga. (Libro ilustrado). Pintura sobre papel. Obra perteneciente a
la Royal Asiatic Society de Londres. Fuente de la imagen (consultada el 20 de
junio, 2017): http://royalasiaticsociety.org/wp-content/uploads/2016/02/RAS-
Thai-10b-naga.jpg

10) Anénimo, Naga. (Zodiaco). Pintura sobre papel. Obra perteneciente al Mu-
seo Britdnico de Londres. Fuente de la imagen (consultada el 20 de junio,
2017): http://68.media.tumblr.com/dbf62efac9c59747415264470802def4/
tumblr_inline_02jgs4B7Wolsorhz5_500.png
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“El arte es lo que nos revela lo que es la perfeccién.”

Impresos:

Bezacier, Louis, “Vietnamese Art”, Encyclopedia of World Art, McGraw Hill
Book Co., vol. 15, pp. 85-93, 1960-1967.
Buribhand, L. Boribal y A. B. Griswold, “Sculpture of Peninsular Siam in the
Ayuthya Period,” Journal of the Siam Society, 38, pp. 95-115 (1951).
Cheng, Francois, Empty and Full: The Language of Chinese Painting (trad. Mi-
chael H. Kohn), Boston y Londres, Shambhala, 1994.

Coedes, George, “Burmese Art,” “Khmer Art,” and “Cham Art”, Encyclopedia of
World Art, McGraw Hill Book Co., vol. 5, pp. 325-237, 1960-1967.

, “Le Culte de la Royauté Divinisée,” Série Orientale (Conference), vol.

5, 1952.

Eliade, Mircea y Joseph M. Kitagawa (comps., trad. Saad Chedid y Eduardo
Masullo), Metodologia de la historia de las religiones, Barcelona, Paid6s Orien-
talia, 2010 (12. ed.: Chicago, The University of Chicago Press, 1965).

Fahr-Becker, Gabriele (ed.), Arte asidtico, Barcelona, Kénemann, 2000 (1a. ed.,
Colonia, 1999), trad. Ambrosio Berasain Villanueva y Alejandra Carretén
Screppel.

Griswold, A. B., “Siamese Art”, Encyclopedia of World Art, McGraw Hill Book
Co., vol. 12, pp. 225-231, 1960-1967.

Hallade, Madeleine y Robert Heine-Geldern, “Indonesian Art”, Encyclopedia of
World Art, McGraw Hill Book Co., vol. 7, pp. 125-127, 1960-1967.
McArthur, Meher, Reading Buddpist Art: An Illustrated Guide to Buddhist Signs

and Symbols, Londres, Thames & Hudson, 2002.
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Riviere, J. M. R., “Philippine Art”, Encyclopedia of World Art, McGraw Hill
Book Co., vol. 8, pp. 402-412, 1960-1967.

Silpa Bhirasri, “Thai-Mon Bronzes”, Journal of the Siam Society, 38, pp. 1-60,
1951.

—, “The Origin and Evolution of Thai Murals”, Journal of the Siam
Society, 38, pp. 65-90, 1951.

Recursos en linea (consultados el 14 de junio, 2017):

https://www.britannica.com/art/Southeast-Asian-arts

http://www.accesstoinsight.org/tipitaka/kn/vv/index.html

https://www.theguardian.com/artanddesign/series/1000-artworks-to-see-
before-you-die

NOTAS

' Los ejemplos de pintura mds antiguos en esta regién son los siguientes: Burma/Myanmar (1084-
1113), Tailandia (1287-1420), Laos (1353-1707) y Filipinas (1571-1898).

2 Max Miiller, discurso inaugural del I Congreso Oriental Internacional, Londres, 1874. Tomado
de Friedich Heiler, “La historia de las religiones como preparacién para la cooperacién entre las
religiones”, en Mircea Eliade y Joseph M. Kitagawa (comps.), Metodologia de la historia de las reli-
giones (trad. Saad Chedid y Eduardo Masullo), Barcelona, Paidés Orientalia, 2010 (12. ed.: Chica-
go, The University of Chicago Press, 1965, p. 199).

*Tanto el arte como la religion son parte de la esencia del ser humano. Como dijera Frangois Cheng
al referirse a la estética china: “Ultimadamente, todo se reduce al hombre. A través de la disciplina
del arte pictérico, el hombre busca su propia unidad, mientras asume su responsabilidad por la
realidad externa, puesto que el hombre no puede realizarse sin cumplir los preceptos del cielo y
la tierra que le han sido confiados. El ideal que persigue el arte es la bisqueda de la totalidad, entre
el hombre y el universo, que son uno y lo mismo. Esta es la mdxima concepcién del hombre y
también de su misién: El cielo provee, la tierra recibe y hace crecer, mientras que el hombre realiza:
Solo el hombre que estd en perfecta armonifa consigo mismo, que es perfectamente sincero, puede
cumplir su naturaleza: esta tarea complementa la accién creativa y transformadora del cielo y la
tierra.” (Tomado de F. Cheng, Empty and Full: The Language of Chinese Painting, trad. al inglés de
Michael H. Kohn, Boston y Londres, Shambhala, 1994, pp. 138-139, en traduccién del autor).
#Tal vez incluso podria sugerirse que las religiones son el motor que impulsé el desarrollo en esta regién.
> En este estudio se ha empleado la convencidén de referirse a los periodos histéricos como “AEC”
(antes delaera comin) y “EC” (era comuin), respectivamente, en apego a tendencias historiograficas
contempordneas, con el fin de evitar referencias a tradiciones religiosas especificas, como es el caso
del cristianismo. Asimismo, se ha optado por utilizar una determina ortografia en términos como
los siguientes: Buddha, Theravada y otros.
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¢ Miguel Covarrubias, Island of Bali, Londres y Nueva York, KPI Ltd., 1986, p. 8.

7 El término “Sureste Asidtico” se refiere a lo que anteriormente se denominaba como la peninsula
de Indochina, ademds del extenso archipiélago conocido antafio como las Indias Orientales. Desde
luego, ello remonta a la tradicional divisién de la regién en territorios continentales e insulares. La
regién estd dividida en dos secciones: La regién Continental, histéricamente conocida como
Indochina (que comprende los paises o estados soberanos de Camboya; Laos; Malasia Occidental
o Peninsular; Tailandia, antes Siam; Myanmar, antes Burma, y Vietnam) y la regién Insular, histé-
ricamente conocida como las Indias Orientales (que comprende los paises o estados soberanos de
Brunei; Filipinas; Indonesia; Malasia Oriental; Singapur; Timor Oriental; asi como los siguientes
territorios dependientes: Islas de Cocos o Keeling; Isla de la Navidad e Islas Andamdn y Nicobar).
Cabe sefialar que Bangladesh Oriental y los Siete Estados Hermanos de India son parte cultural
del Sureste Asidtico, por lo que a veces se les considera dentro de esa regién, aunque en otras
ocasiones, se les toma como parte del Sur de Asia. Ademds, la parte de la isla de Nueva Guinea que
no pertenece a Indonesia (o sea Nueva Guinea Papta) se le considera dentro del Sureste Asidtico,
al igual que partes de las Indias Orientales Espafiolas (como Palau, Guam y las Islas Marianas del
Norte). Finalmente, la mitad oriental de Indonesia y de Timor Oriental no se consideran como parte
del Sureste Asidtico, por pertenecer a Oceania. Entre los paises que conforman el 4rea, originalmente
se exclufa a Filipinas, debido a que la historia de este pais no sigue el patrén histérico general de
los otros estados; sin embargo, por su posicién geografica y por su afinidad con las culturas del resto
de los paises, en la actualidad Filipinas estd considerada como el limite oriental del Sureste Asidtico.
8 El estudio de las religiones ya no es una mera busqueda interesante y esotérica, sino que también
es respetada como disciplina independiente.

? Jerald C. Brauer, “Prefacio”, en Mircea Eliade y Joseph M. Kitagawa (comps.), Metodologia. .. op.
cit., p. 14.

1% De alli se trajeron relatos, horripilantes o hermosos, de las religiones de otros hombres, al prin-
cipio en forma casual, como narraciones de viajeros, luego de una manera mds ordenada y mds
copiosa.

" Wilfred Cantwell Smith, “La religién comparada: ;A dénde y por qué?”, en Mircea Eliade y
Joseph M. Kitagawa (comps.), Metodologia. .. op. cit., p. 53. En la actualidad, el problema de la
sistematizacién de los datos proporcionados por la historia de las religiones ha entrado en una fase
decisiva. La inmensa cantidad de material acumulado demostré que una y otra vez se encuentran
estructuras andlogas en diferentes religiones y que, por lo tanto, es posible establecer algunas leyes
generales que permiten pensar en términos de una unidad ordenada y, al mismo tiempo, distinguir
el dato religioso a diversos niveles, en su totalidad histdrica. Vid., Jean Daniélou, “Fenomenologfa
de las religiones y filosofia de la religién”, en Mircea Eliade y Joseph M. Kitagawa (comps.),
Merodologia... op. cit., p. 95.

12 Friedich Heiler, “La historia de las religiones como preparacién para la cooperacién entre las
religiones”, en Mircea Eliade y Joseph M. Kitagawa (comps.), Metodologia... op. cit., p. 167.
Recientemente, ha habido interés por el estudio histdrico y sistemdtico de las religiones del mundo.
El objetivo fundamental era la interpretacién de las religiones, especialmente las creencias no cris-
tianas del Asia y sus formas de expresién éticas, sociales, litirgicas y ascéticas, ademds de sus formas
teolégicas. En el fondo, se trataba de rechazar la denominada “arrogancia” de algunos dogmdticos
protestantes y el hecho de que juzgasen a las altas religiones no cristianas como formas “de un
autodesarrollo de los hombres”. Vid., Ernst Benz, “Sobre la comprensién de las religiones no cris-
tianas”, en Mircea Eliade y Joseph M. Kitagawa (comps.), Metodologia... op. cit., p. 148.
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'3 Mircea Eliade, “Observaciones metodoldgicas sobre el estudio del simbolismo religioso”, en
Mircea Eliade y Joseph M. Kitagawa (comps.), Metodologia...op. cit., p. 116.

" M. Covarrubias, p. cit., p. 216.

15 Por razones obvias, en este texto solo se puede pretender hacer un planteamiento muy general e
introductorio sobre la historia del arte en varias civilizaciones del Sureste Asidtico. Necesariamente,
no puede abordarse la descripcién de los acontecimientos histéricos que enmarcan la generacién
de los fenémenos artisticos.

' Debido a su importancia, es preciso hacer una breve resefia histérica sobre la difusién del
budismo en todo el continente asidtico, sin profundizar en el fundamento ideolégico del tema:
Siddhartha Gautama o Shakyamuni Buddha fue un personaje histérico de raza noble, que nacié
probablemente en Lumbini (en el actual Nepal), entre los afios de 563 y 480 AEC. Al parecer, de
acuerdo con la tradicién, murié en Kusinara (la actual ciudad de Kushinagar, India), entre los afios
de 483 y 400 AEC. En esa época (siglo VI AEC), el hinduismo era al sistema social y religién pre-
dominante en India y Nepal. Buddha (que quiere decir el “Iluminado” pasé los cerca de ochenta
afios de su vida ensefiando, aunque no escribié absolutamente nada, por lo que sus instrucciones
se transmitieron a través de sus discipulos. El budismo se difundié en India, en gran medida
gracias al impulso que le dio el emperador Ashoka, de la dinastfa Maurya (gobernd prdcticamente
todo el subcontinente, de ca. 272 hasta 231 AEC). Alrededor del siglo I EC se produjo un cisma,
que origind el nacimiento del Mahayana (o “Gran Vehiculo”), que se diferenciaba del Hinayana (o
“Vehiculo Menor”, que correspondia a la tradicién més antigua (consistente en la orden mon4stica
en la que los monjes segufan las ensefianzas de Buddha como medio para alcanzar la iluminacién
personal o salvacién). En el budismo Mahayana, la iluminacién puede lograrse con la ayuda de los
bodhisattva, que son seres compasivos que posponen su propia salvacién para ayudar a otros para
que alcancen su propia salvacién. Un poco mds tarde (durante la primera mitad del primer milenio
EC), también en India, surgid una tercera tradicidn, el Vajrayana (o “Vehiculo del Trueno de Dia-
mante”), que es una derivacién del tantrismo, que incluye algunos aspectos del hinduismo y del
jainismo. Dentro de las escuelas mondsticas se encuentra también el budismo Theravada (o la
“Escuela de los Ancianos”). Hasta el siglo VI EC, en India florecieron las corrientes Mahayana y
Theravada. Entre los siglos V1 y XiI EC, en India las religiones predominantes fueron el hinduismo
y el islamismo. En siglo XII el budismo précticamente habia desaparecido de India, pero para
entonces el Theravada se habia propagado a Sri Lanka, desde donde se difundié al Sureste Asidtico.
(Por eso al Theravada también se le conoce como “el budismo de la tradicién del sur”). Mientras
tanto, el budismo Mahayana se propagé a China, Corea y Japén. Alrededor de los siglos VII y VIII
EC, el Vajrayana se extendié a Tibet, Nepal y Mongolia (ademds de China y Japén). Al Mahayana
y Vajrayana se les conoce también como las “el budismo de la tradicién del norte”. En los paises del
Sureste Asidtico (donde el budismo llegé entre los siglos 11 y 111 EC), la situacién es la siguiente: En
Tailandia, el budismo tomé cardcter oficial en el pueblo mon, entre los siglos V1 y x1 EC. En Cam-
boya, el budismo florecié a partir del reino khmer, desde el siglo VI EC. En Myanmar (Burma), la
evidencia mds temprana de la aparicién del budismo es en el siglo v EC. En Indonesia, la intro-
duccién del hinduismo y el budismo se dio en los siglos VI-vII EC. (A manera de recordatorio, cabe
considerar que el budismo llegd a China por medio de la Ruta de la Seda, en el siglo 1 EC; a Corea, la
llegada se puede datar en el siglo IV y a Japén en el siglo VII. En el resto de Asia, el budismo florecié
en Nepal sobre todo en los siglos VIII y XIII y, en Tibet, a partir del siglo v1I). Cabe recordar que
elementos como el sdnscrito y las epopeyas del Mahabharata y el Ramayana jugaron un papel
preponderante en la difusién de las ideas y tradiciones religiosas, desde India hasta el resto de Asia.
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17 Este tipo de fusién cultural fue estudiado por Juana Gutiérrez Haces, desde un punto de vista
multidisciplinario. (Vid., “Transculturacién en el arte americano”, Primer seminario de pintura vi-
rreinal. Tradicidn, estilo o escuela en la pintura iberoamericana: Siglos XVI-XVIII, México, Universidad
Nacional Auténoma de México/Instituto de Investigaciones Estéticas/Fomento Cultural Banamex/
Organizacién de Estados Iberoamericanos para la Educacién, la Ciencia y la Cultura/Banco de
Crédito del Pert, 2004, pp. 207-253). Por ejemplo, encontramos el siguiente concepto: “En la
Nueva Espafia se generd un proceso de «nivelacién», que provocé que los artistas dejaran de lado
las particularidades de cada uno a favor de lo que todos compartian, creando un nuevo lenguaje y
sentido de pertenencia a un grupo”. La autora toma el concepto de “nivelacién” o koiné de la
lingiiistica, para explicar por qué en la Nueva Espafia se da una estandarizacion de las convenciones
pictoricas, al tiempo que la pintura se “criolliza” (Nelly Sigaut, “La pintura novohispana como una
koiné pictérica americana: Avances de una investigacién en ciernes”, en Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, México, Universidad Nacional Auténoma de México/Instituto de Investi-
gaciones Estéticas, num. 80, 2002, pp. 47-99, particularmente, vid. p. 48).

18 Al correr de los siglos, el interés se expandiria gradualmente hacia el café, el caucho y, finalmente,
el petréleo.

19 Cabe sefialar que, debido a que la regién continental carecia de especias, el interés de Portugal y
Holanda se centré en la parte insular.

0 El ocaso ocurrié ante el embate de las fuerzas mongolas de Kublai Khan en 1287. Serfan por lo
menos cuatro siglos de turbulencia, hasta la llegada del Islam, en que se pacificé la regién.

I Que se construy6 en el siglo XII.

2 Construido aproximadamente en el afio 800 EC, dentro de la corriente budista Mahayana.

» En el caso particular de la pintura, desde luego ahi se ilustraron las grandes epopeyas del Maha-
bharata 'y del Ramayana, obras sagradas del hinduismo, que se difundieron en lengua sdnscrita.

4 E tinico vestigio que permanecié fue el de los techos inclinados en los templos y algunos mo-
tivos en piezas de laca.

» El pueblo khmer es un grupo étnico originario de Camboya, en donde actualmente constituyen
cerca del noventa por ciento de una poblacién de mds de quince millones de habitantes. La mayorfa
practica el budismo Theravada, ademds del hinduismo y otras tradiciones animistas. El pueblo mon
es otro grupo étnico, establecido en Burma (Myanmar), con una extensién de aproximadamente
ocho millones de habitantes; es el responsable de la difusién del budismo Theravada en la peninsula
de Indochina.

% Las diferencias se manifiestan en las tumbas de la realeza y en la opulencia de las grandes es-
culturas que representan a Buddha, como en Camboya, Indonesia, Burma (Myanmar) y Vietnam.
%7 La teorfa europea del “arte por el arte” no tuvo eco en el arte asidtico (a pesar de su influencia en
la colonia de Filipinas).

* Philip S. Rawson, José Maceda, Maung Htin Aung y James R. Brandon, “Southeast Asian Arts”,
Encyclopaedia Britannica (Re: https://.britannica.com/art/Southeast-Asian-arts, consultado 3 de
junio, 2017), p. 9.

» En el Sureste Asidtico, se podia utilizar el mismo motivo para realizar un tatuaje sobre piel
humana, para decorar la fachada de un templo o para decorar un objeto utilitario. A diferencia de
los artistas europeos, no se necesitaban modelos, pues el arte no buscaba el realismo ni la perfeccion.
La fantasfa y la insistencia en la alegrfa de la vida es lo que ha convertido al arte de esta regién en
un fenémeno absolutamente tnico.
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3 E] propdsito era representar fuerzas pertenecientes a su ambiente natural, para proporcionarles
una identidad cultural, consistentes en emblemas, mdscaras y figuras ancestrales, relacionadas con
diversos tipos de ceremonias, ritos de iniciacién, creencias funerarias, apego a doctrinas con mun-
dos paranormales plagados de dioses, demonios y potencias espirituales. La intencién era que un
objeto, imbuido de poderes, servia para invocar fuerzas mds alld de la comprensién humana.

3! Especificamente, de la corriente Theravada, que se adhiere el ideal no teista, de que el individuo
puede purificarse por s{ mismo, hasta alcanzar la liberacién o nirvana, por contraposicién con el
Mahayana (una rama tefsta que predica la compasién como vehiculo para la salvacién universal),
que se practica con mayor profusién en el resto del continente asidtico. Por ejemplo, el rey Ana-
wrahta de Burma (Myanmar) decreté en 1056 al budismo Theravada como la religién oficial del
patfs, en sustitucion de cultos mds antiguos.

32 De hecho, en viarias instancias, las deidades hinduistas se identificaban con espiritus locales, por
lo que se mantuvieron ritos de fertilidad y objetos artisticos imbuidos de poderes mdgicos.

3 P.S. Rawson ez al., op. cit., p. 12.

%4 Los paralelismos con lo ocurrido en India y la magnificencia de complejos como Ankgor Wat y
Borabudur, han sido ampliamente analizados. Cabe mencionar que existe una gran profusién de
sitios arqueoldgicos atn por descubrir y excavar, por lo que el conocimiento de la historia del arte
en muchos paises de la regién —particularmente en Burma (Myanmar), Tailandia y Sumatra— ha
sido escasamente documentado, por lo menos hasta mediados de la segunda década del siglo XXI.
35 Sin duda, una de las explicaciones para ello es la carencia de piezas provenientes de la antigiiedad.
En una zona en que el clima es muy hostil (himedas selvas tropicales, caracterizadas por intensas
lluvias), muchas piezas fueron creadas sobre bambu, madera o materiales perecederos, como hojas
o corteza de drboles. Por ello, las piezas que han llegado hasta nuestros dias, en general no tienen mds
de un siglo de haber sido creadas. Existen desde luego obras murales en cuevas rocosas y tumbas
pintadas sobre estuco hace varios siglos, pero son muy escasas las piezas de arte pictérico budista
—Ila mayorfa sobre paneles de madera— que se conservan en monasterios y, en ningtn caso,
tienen mds de tres siglos de antigiiedad.

%P S. Rawson et al., op. cit., p. 15.

% Desde luego, se trata de imdgenes de iconografia candnica de la corriente budista Theravada,
pero presentan una gran fluidez de contornos relativamente esquematizados, que recuerdan traba-
jos mds tempranos, elaborados en Burma (Myanmar).

38 Del siglo XVII, en Wat Yai Suwannaram se han conservado grandes composiciones murales, con
escenas elaboradas de demonios en actitud de devocién a Buddha. En épocas modernas, se suelen
representar escenas teatrales, estereotipadas, que recuerdan obras en las que no falta la danza.

% Construida entre 1599 y 1614, a partir del disefio de fray Antonio de Herrera, que era hijo o
sobrino del gran arquitecto espafiol Juan de Herrera.

“ Entre 1815 y 1820, varios artistas filipinos empezaron a seguir modelos europeos pertenecientes
a corrientes académicas, con lo cual realizaron paisajes, retratos y escenas de la mitologfa cldsica.
Desde luego, el panorama artistico cambié en 1898, cuando el control de Filipinas pasé de Espafia
a Estados Unidos. Los principales artistas decimondnicos de Filipinas son Juan Luna, Félix Resu-
rreccién Hidalgo, Antonio Malantic y Fabidn de la Rosa.

4! En algunas aldeas se siguen celebrando, hasta la fecha, rituales que no tienen nada que ver con
ambas religiones, sino que contienen muchos elementos indigenas. Determinados objetos y herra-
mientas todavfa mantienen sus mitos sobre el origen, que se cantan o recitan en determinados
rituales. Por desgracia, la mayorfa de los mitos se ha perdido, por lo que se abre un campo de inves-
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tigacidn interesante, en el que todavia quedan muchas preguntas por responderse (Vid., M. Eliade,
Mito y realidad, Barcelona, Kairés, 1999, p. 35).

42 Mircea Eliade se ocupé del simbolismo del “4rbol de la vida” o “4rbol césmico” en varios de sus
trabajos. Incluso llegé a sefialar que es imposible comprender su significado mediante la conside-
racién de sélo una o algunas de sus variantes. Para descifrar completamente la estructura del simbolo
serd necesario analizar un considerable nimero de ejemplos. Solo puede entenderse el significado de
un determinado tipo de drbol césmico tras estudiar los tipos y variedades mds importantes. Sélo
después de penetrar en los significados especificos del 4rbol césmico en la Mesopotamia y en la India
antigua puede uno comprender el simbolismo Yggdrasil o de los drboles cédsmicos de Asia central
o de Siberia. En la ciencia de las religiones, como en cualquier otra disciplina, las comparaciones
tienen la finalidad de encontrar similitudes a la par que diferencias. Asi, sélo después de tener en
cuenta las variantes se manifiestan con claridad las diferencias de sus significados. Toda la impor-
tancia del drbol césmico de Indonesia se revela en el hecho de no coincidir con el altaico. La pre-
gunta se plantea ast: ;hay, en cada caso, alguna innovacién, oscurecimiento de significado o pérdida
de la significacién originaria? Desde el momento en que conocemos el sentido del drbol en la
Mesopotamia, en India o en Siberia, surge la pregunta: ;por qué circunstancias histérico-religiosas,
o por qué razén interior, el mismo simbolo revela en Indonesia un significado diferente? La difu-
sién no basta para resolver el problema. Pues aun cuando se pudiera demostrar que el simbolo se
difundié desde un dnico centro, no podria todavia explicarse la razén de que ciertas culturas hayan
retenido determinados contenidos primarios mientras que otras los olvidaron, modificaron, recha-
zaron o enriquecieron. Sélo puede comprenderse el proceso de enriquecimiento mediante la
separacién de la estructura y del simbolo. A causa de que el drbol césmico simboliza el misterio de
un mundo en perpetua regeneracién puede simbolizar al mismo tiempo o sucesivamente el pilar
del mundo y la cuna de la raza humana, la renovacién césmica y los ritmos lunares, el centro del
mundo y el sendero por el que se pasa de la tierra al cielo, etcétera. Cada una de estas valoraciones
es posible pues, desde el principio, el simbolo del drbol césmico se revela como una “cifra” del
mundo, comprendido como una realidad viviente, sagrada a inagotable. El historiador de las
religiones serd quien deba elucidar las razones por las cuales una cultura retuvo, desarroll$ u olvidé
un aspecto simbdlico del drbol cédsmico. Al hacerlo, estard obligado a penetrar mds profundamente
en el alma de una cultura y aprenderd a diferenciarla de las otras. Vid., M. Eliade, “Observaciones
metodoldgicas sobre el estudio del simbolismo religioso”, en Mircea Eliade y Joseph M. Kitagawa
(comps.), Metodologia de la historia de las religiones, Barcelona, Paidés Orientalia, 2010 (trad. Saad
Chedid y Eduardo Masullo, 12. ed.: Chicago, The University of Chicago Press, 1965), pp. 124-125.
 “El 4rbol de la vida, que antiguamente simbolizaba al orden césmico y solo se utilizaba como
dibujo sagrado, es hoy en dfa en el dmbito profano un motivo popularmente muy apreciado (...)
Incluso se utiliza como motivo ornamental en invitaciones de bodas”. (Gabriele Fahr-Becker, ed.,
Arte asidtico, Barcelona, Konemann, 2000, 1a. ed., Colonia, 1999, trad. Ambrosio Berasain Villa-
nueva y Alejandra Carretén Screppel, p. 339). Es preciso recordar el paralelismo que existe con
pueblos nativos de hispanoamérica, que también utilizaron el 4rbol de la vida como simbolo en sus
motivos religiosos.

4 Pueblo nativo de Borneo.

# La porcién indonesia de la isla de Borneo.

46 Los artistas siguen permaneciendo en un segundo plano y no reivindican los objetos que pro-
ducen como sus obras personales, como por ejemplo los objetos de artesanfa dedicados al comercio
con los turistas.
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47 Las mds conocidas son las pinturas murales (que se empezaron a pintar en 1782) de la galerfa del
Wat Phra Kaew, el templo budista mds sagrado (wat) del pais, en los dominios del palacio real de
Tailandia. Ah{ se narra el Ramakien, que es la variante regional del Ramayana indio. En 178 epi-
sodios, se cuenta la historia del principe Rama: es una epopeya comparable a la Odisea griega,
compuesta hace dos mil afios por el poeta indio Valmiki. Las aventuras del principe se desarrollan
con gran riqueza de detalles y envuelto en un panorama que pertenece ahora al alma de Tailandia.
% Hasta 1949 (en forma definitiva, tras un intento previo), al reino de Tailandia se le conocié en
el extranjero como Siam. Dicho nombre parece tener dos posibles origenes: Del sdnscrito Syama,
(que quiere decir “oscuro” o “pardo”) o por la forma Xian en que los chinos identificaban al reino
de Ayutthaya, que los portugueses convirtieron en “Siam”. (G. Ceedés, A. Baker y T. Phongpaichit,
“A History of Thailand”, en Walter E Vella, ed., The Indianized States of Southeast Asia, trad.
Susan Brown Cowing, Honolulu, University of Hawaii Press, 1968).

¥ G. Fahr-Becker, (ed.), op. cit., p. 400.

50 Aparecen los conceptos de prasat (de pra y cedi, que juntos quieren decir “tiempo”), suerte,
ocasion, tortuga, oro, carne picada, pagoda y stupa. El libro plegable empieza con varias pdginas
de textos tailandeses; luego viene una exposicion simbdlica de los doce nidana (o sea los niveles de
la existencia humana) y, a continuacién, las imdgenes de los doce signos del zodiaco, con las
divinidades correspondientes. El libro termina con dos guardianes del universo.

>! Las historias se utilizan para ejemplificar una virtud en particular o dar una leccién sobre un de-
terminado tema, en que el personaje que representa a Buddha puede ser un humano o un animal.
52 Los origenes de la tradicién lingiiistica, cultural y politica de Laos se remontan al reino de Lan
Xang (1353-1707), época en la que se fomenté de manera importante el desarrollo de la religién
y de la educacién religiosa entre la sociedad. Era frecuente encontrar un templo (denominado war)
en cada pueblo y en cada ciudad (los de mayor tamafio recibfan el nombre de muang).

%3 G. Fahr-Becker, (ed.), op. cit., p. 406.

>4 El asentamiento lo fund$ el rey Anawrahta (1044-1077), a quien le sucedié como constructor
importante el monarca Kyanzittha (1084-1113). Sus sucesores también ampliaron el recinto, pero
con menor intensidad: Alaunsithu (1113-1169), Marathu (1169-1174), Narapatisithu II (1174-
1211), Htilominlo (1211-1234) y Narathihapati (1248-1287). A partir de los primeros afios del
siglo X1V, el sitio entré en decadencia.

% En la Khuddaka Nikaya del canon pali del budismo Theravada, la Vimanavatthu es una coleccién
de ochenta y tres historias, que describen la vida en la morada de vimaana, que es como un recinto
celestial habitado por seres que renacen como dioses o diosas, como premio por hechos meritorios
realizados por el conjunto de seres humanos. Las historias son muy simples, pues inician con un
verso introductorio, en el cual se le pregunta al dios o diosa la causa por la que ha nacido en esa
mansién en particular. Entonces, el personaje divino relata sus hechos meritorios (tomado de John
D. Ireland, Vangisa: An Early Buddbist Poet y Vimanavatthu: Stories of the Mansions, http:/[www.
accesstoinsight.org/tipitaka/kn/vv/index.html, consultado el 14 de junio, 2017). Vid., G. Fahr-Becker,
(ed.), 0p. cit., p. 425.

5¢ M. Covarrubias, gp. cit., p. 152.

%7 La figura de Buddha, en sus distintas representaciones, resulté el motivo mds esparcido de la
escultura y pintura de todos los paises en la region. Las ensefianzas de las vidas pasadas de Buddha
tenfan el propésito adicional de ensefiar preceptos éticos al publico, enfatizando virtudes morales
de la vida del personaje, permitiendo a los artistas utilizar colores locales de la época en que fuera
creada la obra. Lo mismo ocurre con las escenas de la época hinduista. Asi, personajes de las escri-
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turas budistas e hinduistas (como dioses y diosas, héroes y princesas, ermitafios y magos, demonios
y dragones, caballos voladores o doncellas aladas), se fundieron con figuras nativas similares. Asf,
gradualmente, las escenas pertenecientes al folclore quedaron empapadas de temas religiosos ge-
nerales.

%8 Por ejemplo, en Burma (Myanmar) es una serpiente con una cresta en la cabeza. Entre los mon,
la naga es un cocodrilo, mientras que entre los khmer y en Indonesia, es una serpiente de nueve
cabezas. La serpiente-dragén derivé en un culto como diosa de la fertilidad. Por ello, las 7aga de
nueve cabezas se convirtieron en simbolo de seguridad y realeza, razén por la cual llegaron a repre-
sentarse como guardianes de palacios y templos. En Burma (Myanmar) y entre el pueblo mon, las
naga siempre actuaban como sirvientes de Buddha, que solfa estar sentado entre las circunvolu-
ciones de la serpiente, cuyo capuchén del cuello cubria la cabeza del dios, a la manera de paraguas.
En Tailandia, también se veneraban a las serpientes, pero la figura guardiana de los templos era un
demonio benevolente.

%7 Segun la tradicidn, la figura que protegfa el acceso de los templos 7207 tenfa un cuerpo de ledn,
con cabeza humana. En los templos de Burma, el acceso estaba flanqueado por un ledén con cresta.
0 El sheldrake es una especie de pato, del género Tadorna.

! De hecho, en la actualidad, el nombre de la aerolinea nacional de Indonesia es “Garuda Indo-
nesia Airlines”.

6 De esa manera, antiguos patrones geométricos, a la manera de nidos de aves, se mezclaron con
espirales y curvas que se utilizaban en las decoraciones de India, y las formas florales del subcon-
tinente asidtico se mezclaron con 4rboles, flores y frutas que utilizaban como modelos las selvas
monzénicas de la regién suroriental.

6 M. Covarrubias, op. cit., p. 138.

¢ Friedich Heiler, “La historia de las religiones como preparacién para la cooperacién entre las
religiones”, en Mircea Eliade y Joseph M. Kitagawa (comps.), Metodologia... op. cit., p. 198.
También, vid., Friedich Heiler, L 'Exemplarité de Gandhi, Paris, Esprit, 1955, p. 32

¢ C. A. O. Van Nievwenhuijze, Frictions between Presupositions in Cross-Cultural Encounters: The
Case of Islamology’, Institute of Social Studies Publications on Social Change, La Haya, 1958, num.
12, pp. 66-67, citado en Wilfred Cantwell Smith, “La religién comparada: ;A dénde y por qué?”,
en Mircea Eliade y Joseph M. Kitagawa (comps.), Metodologia... op. cit., p. 72-73, nota 32.

6 Proverbio drabe, citado en The Looming Tower: Al-Qaeda and the Road to 9/11, cap. 2, p. 58
(traducc. del autor).

¢ Los ejemplos de pintura mds antiguos en esta regién son los siguientes: Burma/Myanmar (1084-
1113), Tailandia (1287-1420), Laos (1353-1707) y Filipinas (1571-1898).
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INDIAY EL SUBCONTINENTE COMO CUNA,
PUENTE Y ENTRAMADO EN EL ARTE PICTORICO

“En India encontré una raza de mortales que viven
sobre la tierra, pero que no se adhieren a ella.
Habitan las ciudades, pero no se fijan a ellas,

»1

poseen todo pero no los posee nada.

In Memoriam, Dr. Juan Miguel de Mora (1921-2017)

“Cuando la mente estd apaciguada,
las palabras también se aquietan.
Cuando la esencia interior se libera de las ataduras

de la accidn, alcanza la emancipacién.”

PLANTEAMIENTO INTRODUCTORIO:
UNA CUESTION DE ENFOQUES®

“Humata, Hukhta, Huvarshta

(Buenos pensamientos, buenas palabras, buenos hechos).”

En muchas instancias se habla de que el desarrollo de India representa un
puente entre culturas.” En términos histéricos, este planteamiento no re-
sulta correcto pues, desde el punto de vista cronoldgico, lo ocurrido en
India también originé distintos acontecimientos que influyeron en el res-
to del mundo.®Asi, en un contexto de acercamiento entre los pueblos de
Asia y México,’” es necesario establecer un modelo de comunicacién acer-
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ca de los variados elementos culturales que se originaron en una determi-
nada regién.® Uno de estos elementos es el arte, como lenguaje para la
transmisién de tradiciones religiosas y valores estéticos, lo que puede apor-
tar ideas para una mejor comprensién de realidades histéricas y geograficas
distintas a las que estamos acostumbrados.’

Por lo anterior, el subcontinente indico'® puede ser una fuente de
inspiracién pictdrica en diversos rubros,'! segtin la tradicidn religiosa que
los originé.'* (El hinduismo," el budismo, el islamismo y otras tradiciones
ejercieron una fuerte influencia como modelos para la creatividad humana)."
Por desgracia, asomarse a este vastisimo mosaico de culturas y religiones, desper-
digado en un drea inmensa, resulta una tarea incuestionablemente dificil."”

CONTEXTO HISTORICO-GEOGRAFICO

“Solo hay un camino y ese es el camino de la Verdad.”*

Debido a limitaciones de espacio, el tema histérico geogrifico no puede
detallarse aqui."”

FUENTES DE INSPIRACION PARA EL ARTE PICTORICO'®

“Realiza la accién correcta, porque lo correcto es lo que debe hacerse;
»19

entonces también alcanzards todos los beneficios .
Antes de abordar la influencia que tuvieron distintas tradiciones religiosas
en el desarrollo del arte en el sur de Asia, conviene reflexionar sobre ciertos
valores estéticos.?’

:Cbémo se genera el gusto artistico en esta zona? ;Se puede decir que
el arte cldsico de India nace realmente en la época que denominamos
“medieval”, es decir en el periodo Gupta’?*' Este tipo de aseveracién se
debe a que, entre los afios 300 y 600 EC, surgié un ideal estético excepcio-
nalmente delicado, que permeé en todas las ramas de las artes pldsticas y
en la literatura. Dicho ideal establece un fino equilibrio entre lo espiritual
y lo sensual.”?
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Pero si se considera al arte como una manifestacién de las inquietudes
ontoldgicas del hombre, entonces tal vez se pueda establecer una corres-
pondencia entre diferentes tradiciones religiosas y la manera en que cada
culto se difundid, en el tiempo y en el espacio. De ahi la importancia de
los estudios sobre iconografia.”

En los estudios sobre la historia de las religiones, a las tradiciones
nacidas en el subcontinente indico se les califica como “d4drmicas”.?* Como
ya se ha indicado, se trata del hinduismo, el jainismo, el budismo y el
sikhismo.”” Aunque no hay que olvidar que el desarrollo de las tradiciones
religiosas estd intimamente ligado al devenir histérico de una regién, a lo
largo de muchos siglos.?® Después del periodo mesolitico, el culto védico
se desarrolla después de la Civilizacién del Valle del Indo (cz. 2,600-19,00
AEC).” Los veda, cuyo corpus filoséfico se resume en las Upanishad, corres-
ponden al periodo ca. 1750-500 AEC; al conjunto completo se le conoce
como as Vedanta.”® Luego, entre los aios 800 y 200 AEC, ocurrié una se-
paracién entre el ritual védico y el purdnico.”” A continuacidn, en el siglo
VI AEC, como disidencias heterodoxas del ritual védico tradicional, surgen
el budismo y el jainismo.*® Asi, la rueda del tiempo seguird girando, hasta
llegar al periodo islémico en India (afios 1100-1500 EC), el surgimiento
del sikhismo en el siglo XV y del cristianismo en el XVI. Finalmente, la
colonizacién inglesa motivé la reinterpretacién del hinduismo, hasta llegar
alos acontecimientos politico-religiosos del movimiento de Independencia,
génesis del nacionalismo contempordneo.”!

EL HINDUISMO COMO FUENTE DE INSPIRACION

“Tti eres luz, el origen del dia.

Tt eres humildad, la madre de la verdadera sabiduria.
Tt eres deseo, del que nace el amor.

Tt eres satisfaccidn, de donde se deriva la resignacion.
Tti eres inteligencia, la madre del conocimiento.

T4 eres paciencia, el progenitor de la fortaleza.

T4 eres el cielo y tus hijos las estrellas.”™
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Lo que hoy conocemos como “hinduismo” es lo que practica la mayoria
de los habitantes de India, como seguidores de una “religién tan dificil de
definir como la forma y la textura de la luz del sol”.?* En realidad, se trata
de un estilo de vida, en el que permea la religiosidad.>* Asi, penetrar en
estos destellos luminosos también expone al observador a profundas som-
bras, debidas a la enorme diversidad que hay en esta regién. El hinduismo
se ajusta al momento, al lugar e, incluso, a la personalidad del practicante.”
Hasta quienes profesan otras tradiciones se han visto afectados por su in-
fluencia.’*® Es una fe que evoluciona, sin credos, dogmas, pricticas fijas,
iglesias, ritos estandarizados, profetas ni libros sagrados.”

Podria argumentarse que todo en el hinduismo estd permeado de
espiritu devocional, como la veneracién al guru, el apego al concepto de
dharma (deber moral, determinado por la casta y el estado en la vida). Para
los hinduistas, la vida (e incluso la manera de concebir el tiempo) es una
ilusién.?® Por ello, el arte es efimero (incluyendo su preservacién, conser-
vacion y elementos relativos).*’

La tradicién que siguen actualmente los adeptos que conocemos como
“hinduistas” proviene de los veda, donde surge un amplisimo pante6n de
divinidades (como Brahma, Shiva, Vishnu, Kama, Saraswati y tantos otros).
Al enfrentarse con los invasores de los musulmanes, los habitantes locales
tuvieron que refrendar su identidad cultural, lo cual también se hizo en
términos religiosos.*’ Es cuando cobra importancia la difusién de epopeyas
como el Mahabharata,* el Ramayana y la Bhagavad Gita.

EL BUDISMO COMO FUENTE DE INSPIRACION*

“La historia de las religiones permite hacer contacto
con aquello que es esencialmente humano:

la relacién del hombre con lo sagrado.”

El budismo, fundado por Siddhartha Gautama,® es una tradicién que se
difundié por toda India por medio de misioneros y discipulos de Buddha
(alias “el que alcanzd la iluminacién”). Como filosofia y también religion,
la corriente luego tuvo un declive, pero sobrevivié en Nepal y Sri Lanka.
Hoy en dia, estd muy difundida en el sureste y oriente asidtico. Esta co-
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rriente religiosa predica la posibilidad de alcanzar la iluminacién (el estado
de nirvana), como liberacién de los ciclos de renacimiento.“® Este objetivo
puede perseguirse mediante dos escuelas: el Theravada y el Mahayana.”
Esta tradicién se difundié por todo el continente indio y luego al resto de
Asia, a rafz al patronazgo de Ashoka, del Imperio Maurya (siglo 111 AEC).%

Uno de los ejemplos mds tempranos® del arte budista es el de las
cuevas de Ajanta.”® Ademds de ser una maravilla arquitecténica, las pinturas
murales tienen enorme valor, tanto histérico como pldstico.”’ Se represen-
tan muchos temas: la vida de Shakiamuni Buddha y de multiples bodhi-
sattva, jaksha, gandharva, apsara, escenas de multiples dioses del panteén
budista,’* pasajes cotidianos de la corte de la época y otros.”

Cuna del budismo, desde donde se difundié a otras regiones del
globo terrdqueo, el subcontinente indio también recibié influencias de mi-
sioneros y religiosos que venfan a estudiar en India, provenientes de lugares
remotos.’”* La transferencia cultural se producirfa a través de estos intercam-
bios. Es el caso de los monjes chinos, que tomaron el concepto indio de
stupa, para convertirlo en las pagodas, que llegarfan a evolucionar, por ejem-
plo, en elementos tradicionales tanto en China como en Jap6n.” Asimis-
mo, muchos monjes indios viajaron a China: Es el caso de Sanghabhuti,
Punyatrata y Gunavarman.’® Otros ejemplos son los de Kumarajiva (343-
413 EC), Paramartha y Boddhidharma (ambos, del siglo v1).”

Como fuente esencial para la difusién de las ideas, no puede sos-
layarse la importancia de la lengua sdnscrita, fundamento de la literatura
y base para el registro de los textos religiosos.

EL ISLAMISMO COMO FUENTE DE INSPIRACION

“La supersticién primitiva yace justo debajo de la superficie
hasta en los individuos de mentalidad mds rigida y,
quienes mds luchan contra ella, son precisamente

los primeros en sucumbir a sus efectos sugestivos.”*®

Los musulmanes llegaron a India en el afio 712, o sea menos de cien afios

después de la muerte del Profeta, cuando comerciantes drabes llegaron a
Sind, en lo que hoy es Paquistdn.”” En términos de lengua, se hace refe-
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rencia a la tradicién indomusulmana y, en el arte —especialmente en ar-
quitectura— se originan los fabulosos ejemplos de los sultanatos del Decdn
y del Norte de India.*®

La fuerza unificadora mds fuerte en la vida y el arte isldmicos era la
propia fe musulmana. Se dice que los musulmanes son “el pueblo del libro™’
y el islam exige un compromiso con el mensaje revelado en el Qur’an,** el
libro de Dios, como transportador de la ley, tanto espiritual como social.
Los textos sagrados regulan todos los aspectos de la vida de cada musulmdn.®
Esta ley divina prescribe una imagen del cosmos, como un orden en que se
integran todos los planos de la existencia humana y material, en la que
queda incluido el arte.®

Como parte de su exquisito refinamiento, junto con la religién, los
sultanes musulmanes trajeron a India las artes de la caligrafia y de la ilumi-
nacién de manuscritos.® Debido a la destruccién de Delhi que ocasioné
Timur (el sanguinario lider conocido como Tamerldn en Occidente) a fina-
les del siglo X1V, se ha conservado poco de las dos primeras centurias del
régimen musulmdn. Lo que si estd claro es que, debido al mecenazgo de
los sultanes, la tradicién local —tanto hinduista como jaina— de pintar
en hojas de palma se sustituy6 para utilizar pliegos de papel importado de
Irdn, como soporte. Asi, en los talleres de la corte se empezaron a copiar tex-
tos persas y drabes, ilustrdndolos en estilo persa, aunque con rasgos autdc-
tonos de los amanuenses indios.*

En 1525 inicié la invasién de Babur, que fundé la dinastia de los
mogoles.”” Este poderoso régimen, en que los miembros de una sola fami-
lia ocupardn el trono del poder, durarfa hasta mediados del siglo XIX. El
gran logro del periodo mogol fue, sin duda, la dindmica y efectiva sintesis
de las formas isldmicas con las autéctonas de India.*® Al fusionarse el hin-
duismo con el islamismo, ambas se influenciaron entre s{.*

Ademds de la caligrafia florecid el paisaje, otro de los géneros que
sobresalieron durante el régimen mogol. En los libros autobiograficos escri-
tos por los sultanes Babur y Akbar,” el refinamiento de esta sociedad tam-
bién se muestra en sus paisajes, flora y fauna;’' tal pareciera que se pueden
oler los perfumes y escuchar los cantos en los idilicos entornos de la corte
del Gran Mogol, para describir la gracia real, la grandeza y el poder.”
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OTRAS TRADICIONES COMO FUENTE DE INSPIRACION"?

Jainismo™
“Hasta donde podemos discernir, el dnico propdsito
de la existencia humana es encender una luz

en la obscuridad de la mera existencia.””

El jainismo,”® ha permanecido como una tradicién desconocida fuera de
India debido a que no se expandié por el mundo como una religién orga-
nizada.”” Surgié debido a las ensenanzas de 24 seres iluminados,”® que
culminaron con Mahavira (siglo VI AEC). Los preceptos o “votos” funda-
mentales son los siguientes: no violencia, veracidad, no robar y la falta de
apego a todo. Desde hace mucho tiempo se ha reconocido al jainismo como
la religién mds pacifica, debido a su estricta adherencia al concepto de
ahimsa (“no violencia”), que ha inspirado a figuras como Alejandro Magno,
Mahatma Gandhi y Martin Luther King, Jr. Este precepto tiene conse-
cuencias significativas para los miembros laicos del jainismo, pues limita
sus ocupaciones permitidas. Histéricamente, los jainistas se han dedicado,
sobre todo, al comercio de textiles y joyerfa, lo que les facilité convertirse
en generosos patrones de templos ricos en ornamentos y extensas biblio-
tecas religiosas.”

Sikhismo

“Dios, el Gran Proveedor, puede abrir
todo el universo a nuestra mirada, en el

estrecho espacio de una sola tierra.”®

El sikhismo se originé durante el siglo XV, en la regién del Punjab,® du-
rante el Sultanato de Delhi (1206-1526), como intermediario en las pug-
nas entre la tradicién hinduista local y el islamismo de los conquistadores
mogoles. Su fundador fue Guru Nanak y luego hubo nueve lideres sucesi-
vos.®? Su credo principal es la creencia en un dios tinico, tolerante con otras
creencias, pero con doctrinas directamente relacionadas con la historia,
sociedad y cultura de los habitantes del Punjab.®
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Cristianismo®

“Las lenguas son el fundamento para unir al mundo en la paz.”®

En su momento, la llegada de Vasco da Gama a Calicut,*® en 1498, pare-
cié un evento sin importancia. Lo que en realidad ocurrié fue que se abrié
todo el pais al comercio europeo directo: portugueses, holandeses, france-
ses e ingleses pronto se disputaron la supremacia y a los galeones comer-
ciales rdpidamente siguieron buques de guerra y ejércitos enteros.®” De las
costas, los extranjeros gradualmente incursionaron tierra adentro, apor-
tando su cultura y también impusieron sus pretensiones de evangelizacién.
Para la segunda mitad del siglo XV11I, los ingleses habian desplazado a los
competidores de otras naciones y adquirieron el dominio sobre los mogo-
les en India.®

Judaismo

“La Verdad llega como un conquistador, solo porque

hemos perdido el arte de recibirla como un invitado.”®

El judaismo también estd presente en India, aunque actualmente la comu-
nidad es muy pequena. Anteriormente existfa un mayor niimero de prac-
ticantes, pues habfa judios cochin de Kerala, la comunidad Bene Israel de
Maharashtra y los Baghdadi de Mumbai.”® También estaban las comuni-
dades Bnei Menashe de Mizoram y Manipur, as{ como los Bene Ephraim,
conocidos como los judios Telegu.”!

Tantrismo

“Sea lo que sea, donde sea,
ya sea el Ser o el No-ser,
todo estd en Ti,

T, la Energfa del Universo.”*?

La historia y cronologfa de esta tradicién religiosa resulta dificil de recons-
truir.” Al parecer, se origind en los primeros siglos de nuestra era y se de-
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sarrollé gradualmente, hasta que logré articularse. Se dice que forma
parte de la “Edad de Oro” del hinduismo (ca. 320-650 EC), que florecié
durante el periodo Gupta (320-550 EC), hasta la caida del Imperio Har-
sha (606-647 EC). Tampoco es fécil identificar un conjunto de ideas y
précticas sobre el tantra, debido a su variedad y a la secrecia que siempre
le ha rodeado. Algunas caracteristicas generales incluyen la importancia
que se le da ala energfa, a lo rituales, a précticas relacionadas con el yoga,”
deidades terrorificas y ritos de tipo sexual. A pesar de sus diferencias filo-
sbficas, estd relacionado con otras corrientes, como los seguidores de Shi-
va, Shakti y el budismo. Se utilizan como apoyo algunos recursos artisticos,
como los diagramas conocidos como yantra'y mandala, al igual que diver-
sas representaciones de los chakra.”

Z0roastrismo

“Para quienes han tenido una experiencia religiosa,
toda la naturaleza es capaz de revelarse como una

manifestacién de sacralidad césmica.”®®

Esta tradicién religiosa de origen persa, planteada por el profeta Zoroastro
(también conocido como Zaratustra) a partir del mazdeismo, es una de las
mds doctrinas mds antiguas, que ha sobrevivido a lo largo de muchos si-
glos:”” sus raices se remontan al segundo milenio AEC, aunque los prime-
ros registros histéricos datan del siglo v AEC. Fue la religién oficial de los
imperios persas preisldmicos, entre 600 AEC y 650 EC y se le suprimié
durante la conquista musulmana de Persia, en el periodo de 633-654.”
En una época, esta tradicién tuvo gran difusién y, segin los censos,” en
la actualidad cuenta con alrededor de dos y medio millones de practican-
tes, cuya mayoria habita en India e Irdn, sin contar con los representantes
de la didspora.'®

El zoroastrismo estd relacionado con la tradicién védica,' pues am-
bas corrientes provienen de un tronco comin indo-ario, o sea la religién
protoindoirania.'” En India, esta tradicién se convirtié en particularmen-
te importante, pues los parsis son una de las dos comunidades seguidoras
del zoroastrismo que se establecieron en el subcontinente asidtico (inclu-
yendo Paquistdn, tras la particién de 1947).'” Los parsis (que literalmen-
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te quiere decir “persa’ o “habitante de la regién de Persia”)!%
de Irdn a Sindh y Gujarat,'” entre los siglos VIII y X, exilidndose para re-
fugiarse de la conquista de Persia por los drabes, con la subsecuente perse-

cucién religiosa de los musulmanes.

emigraron

Movimiento Bhakti**®

“La luz de la unidad es tan ponderosa,

que puede iluminar a toda la tierra.”'"”

Esta corriente comenz6 para enfatizar el culto a Dios, de manera indepen-
diente a la casta a la que se perteneciera. Los ejes de la creencia se enfocan en
la devocién a Vishnu (sobre todo en los avatares de Rama y Krishna), asi como
a Shiva.'% Las consortes de las diversas manifestaciones quedan incluidas.'”

ALGUNAS IDEAS ACERCA DE LA PINTURA EN INDIA

“La obra del pintor, el poeta o el musico, como los
mitos y simbolos de los salvajes, deben ser observados
por nosotros, no como una forma superior de
conocimiento, sino como lo m4ds fundamental, la

Unica realidad comun a todos los hombres.”!!°

La historia de la pintura en India tiene un larguisimo recorrido."! Después
de las obras murales, el fenémeno mds conocido es el de los manuscritos
ilustrados."" A partir del siglo XV1I, el estilo de las obras del periodo mogol
(fusién de las miniaturas persas con antiguas tradiciones indias) se difun-
dié por todas las cortes principescas del pais. Luego, con la implantacién del
Raj britdnico en el siglo XIX, la situacién cambiard.

La pintura de India constituye un elemento estético continuo y unifor-
me, que se extiende desde las civilizaciones tempranas hasta nuestros dias.
En un principio, el propésito era esencialmente religioso, pero a lo largo de
los afios el producto resulté una fusién de culturas y tradiciones diversas.

Alrededor del siglo I AEC, surgieron los cinones que regirfan la esté-
tica del subcontinente durante el siguiente milenio.'? En cuanto a géneros,
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la pintura en esta regién se ha clasificado en murales y miniaturas.'" En
el caso de las miniaturas medievales, los temas son tanto religiosos como
literarios.'”® Con la llegada de los mogoles, se importé el gusto exquisito
por los detalles sutiles y el colorido, ademds de que empezaron a utilizarse
con mayor abundancia las figuras humanas, cuyo uso era mds limitado has-
ta entonces. El arte de la ilustracién de libros con miniaturas, que florecié
en los siglos XVI a XIX, resulté una de las grandes aportaciones a la historia
del arte universal.

Desde el punto de vista estilistico, se pueden identificar una mezcla
de corrientes provenientes de India, Persia y el mundo isldmico."® Otras
escuelas artisticas que florecieron, al margen del mundo mogol son las de
Rajput (siglo XVv11I), Misore y Tanjore (siglos IX-XVIII), Kangra (siglo XVIII),
Bihar y Pattachitra de Orissa, Bengali (siglo XX) y otras corrientes contem-
pordneas, como el modernismo, la pintura verndcula (cuyos origenes se
remontan a la pintura tribal), hasta llegar a la pintura contempordnea (a
partir de 1947).

Puede decirse que hay tres géneros pictéricos en India (tanto para el
caso de miniaturas como para obras en tela): pinturas narrativas, romdn-
ticas y descriptivas. En cuanto a escuelas, encontramos la siguiente clasifi-
cacién: Escuela de India Occidental (finales del siglo XIV a inicios de siglo
xvI EC), Escuela del Sultanato de Chaurapanchashika (siglos XV y Xv1),
Escuela del Sultanato Mogol, Escuela de Rajastdn (siglos XVII-XIX), Escue-
la de India Central (desde siglo XVII a principios del siglo XIX), Escuela
Pahari (siglos XVII-XIX), Escuela del Decdn (siglos XVI a Xv111).'"”

REFLEXIONES FINALES

“El hombre se hace consciente de lo sagrado porque éste se manifiesta,
mostréndose como algo diferente de lo profano (...) algo que pertenece
a un orden diferente, como una realidad que no es parte de nuestro mundo

y en objetos que si pertenecen al mundo natural y profano.”''®

Resulta incuestionable el paralelismo cultural que existe entre India y Mé-

xico."” Sin embargo, por desgracia hay una mayor presencia de represen-
tantes del subcontinente en nuestro pafs, que de mexicanos alld.'* Si se
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pretende un acercamiento entre ambos pueblos, se hace necesario estudiar,
desde el punto de vista académico, un modelo de comunicacién duradero
y eficiente.””! Dentro del dmbito de las humanidades, tanto el arte como
el estudio de religiones comparadas pueden ofrecer punto de vista ttiles
para entender cémo el subcontinente asidtico fue tanto el origen como el
destino de una serie de corrientes que llegarfan a ejercer una influencia
importante en el desarrollo de la cultura universal.'*?

En suma, se debe insistir en la complejidad de este campo de estudio,
en el que la indologfa es solo un segmento particular.'” Conviene reiterar
que, a nivel de divulgacién, todo acercamiento que se haga al mundo asid-
tico —incluyendo, desde luego, su historia del arte— es un esfuerzo que
bien vale la pena intentarse.'*
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APENDICE 1
SELECCION DE IMAGENES

“India es un término geografico.
Es una nacién tan unificada como el Ecuador.”'?

(A) PINTURA DEL HINDUISMO — DIOSES Y DIOSAS:

A-2) Vishnu y Garuda. Estampa popular.
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A-4) Batalla de las diosas: La diosa Ambika conduce a las ocho Diosas Madres
en la batalla contra el demonio Raktabija. Folio del Devimahatmya (“Gloria de las diosas’),
principios del siglo XvIIl EC, manuscrito pintado: colores al guache y tinta sobre papel,
proveniente de Nepal. Obra original en el Los Angeles County Museum of Art.

A-5) Devi Mahatmya (“Gloria de las diosas”). Manuscrito con colores
y tinta sobre papel. Obra de Los Angeles County Museum of Art.
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(B) PINTURA DEL HINDUISMO - LITERATURA EPICA Y ROMANTICA:

B-1) Kunti conduce a Gandbari al bosque (escena de Vida en el bosque, traduccién del
Mahabharata para el Razmnamah, 1598). Pintura en miniatura (traducida por Naqib
Khan e ilustrada por Dhanu). Obra original en la British Library de Londres.

(El Razmnamah, 1761-1763, es una traduccién al persa de la épica india
Mabhabharata, encargada por el emperador mogol Akbar).

B-2) Historia de Babhruvahana. (Escenas de la Historia de Babhruvahana, folio de las Guerras
del Mahabharata). “Babhruvahana mata a los animales para salvar a Syamakarna” (recto) y
“Babhruvahana se enfrenta al ejército de Arjuna con Syamakarna” (verso). Manuscrito pintado
original en Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles, California.
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B-3) Los avatares de Vishnu. Pintura hecha en Jaipur, India (siglo XIX).
Obra original en el Victoria and Albert Museum, Londres. Colores
al guache y tinta sobre papel.

B-4) La batalla de Kurukshetra.
Manuscrito del Baghavad Gita en sdnscrito,
en escritura bhujimol sobre hoja de palma,
procedente Bihar o Nepal (siglo X1 EC)

B-5) La atlla de uruks/yem
(del Baghavad Gira, siglo XV1)
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B-6) Gita Govinda, ilustracién
en colores al guache y tinta sobre

Obra original en el Honolulu
Museum of Art, Hawaii.

C-1) Pintura mural en las cuevas de Ajanta
(Mahajanaka Jataka o Escena de la renunciacién
del rey Mahajanaka) Cueva nim. 1 de Ajanta, en Aurangabad,
distrito de Maharashtra, India (siglos VI o viI EC)

papel Proviene de India (siglo XIX).
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(D) PINTURA DEL BUDISMO - THANGKA EN TELA:

D-1) Mandala de Kalachakra, thangka pintada con
pigmentos minerales sobre tela Proviene del monasterio
Sera, en Tibet (actualmente en una coleccién privada).

D-2) Mandala de Vishnu, thangka pintada con pigmentos minerales
sobre tela de algodén, hecha en Pata o Paubha, Nepal, por Jayateja
en 1420. (Proviene de la coleccién privada de Nasli and Alice Heeramaneck
Collection y actualmente pertenece al Los Angeles County Museum of Art).
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D-3) Tara Blanca, thangka
(pigmentos minerales
sobre tela de algodén).

D-4) Tara Verde, thangka
(pigmentos minerales
sobre tela de algoddn).

D-5) Bhavachakra
(“Rueda del devenir”)
Thangka del budismo tibetano
(pigmentos minerales sobre

tela de algodén).

D-6) Chakrasamvara y Vajravarahi
(Pareja césmica realizando un rito
tdntrico relacionado con la
fertilidad). 7hangka del budismo
vajrayana. Pigmentos minerales

sobre tela de algodén.
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D-7) Laksha Chaitya con Buddha Vairochana
Thangka de la escuela de Nepal.

Pigmentos minerales sobre tela de algodén

(E) PINTURA DEL ISLAMISMO - MINIATURAS:

E-1) Arte persa en miniatura:
Manuscrito iuminado con

E-2) Escena de cacerta. Arte persa en

. , miniaturaManuscrito iuminado con
caligraffa musulmana (colores

al guache y tinta sobre papel) caligraffa musulmana, colores al guache

y tinta sobre papel, con borde dorado
(copia del siglo XIX, de un
original del siglo XVII).
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E-3) Escena campestre (o Bebiendo en la montania), atrib.
Muhammadi, 1590. Arte persa en miniatura: manuscrito
iuminado, colores al guache y tinta sobre papel.

E-4) Escena de la vida de Timur

(0 Tamerldn): La derrota del sultin E-5) Escena de la vida de Babur:
mameluco Nﬂ’i"ﬂd'Di”_ F f‘mj de Egipto. Supervisando la construccion del Jardin de
Art.e persa en miniatura: la Fidelidad (tomado del texto Babur
manuscrito iuminado con caligraffa recibe a un cortesano). Autor: Farrukh
musulmana, colores al guache Baig (1589, dinastia mogola). Arte persa

y tinta sobre papel. en miniatura: manuscrito iuminado con

caligraffa musulmana y empastado,
colores al guache y tinta sobre papel.
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E-G6) Flora y fauna de India (tomado del texto Babur-namah, 1483-1530,

prob. ca 1520, dinastia mogola). Arte persa en miniatura: manuscrito iuminado
con caligraffa musulmana y empastado, colores al guache y tinta sobre papel.

E-7) Caceria de Akbar con cheetas E-8) Historia Natural de Jahangir:
(tomado del texto Akbar Nama, Grullas. Autor: Ustad Mansur
ca. 1602). Obra original (ca. 1610, dinastia mogola, Norte
en el Victoria and Albert de India). Arte persa en
Museum, Londres. miniatura: manuscrito iuminado

con caligrafia musulmana y
empastado, colores al guache y
tinta sobre papel
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(F) PINTURA DEL ISLAMISMO - CALIGRAFIA:

Q’*Mln:,

F-1) Cordn. Manuscrito con caligraffa drabe sobre papel pulido, con escritura tipo Naskh
en una sola columna con borde, coloreado en dorado, naranja, verde y azul. Empastado de la
misma época, utilizando tapas de laca con motivos florales y de follaje, en oro y dorado.
Proviene de Cachemira (siglo XVIII). Actualmente en la coleccién Schoyen de Londres.

F-2) Cordn. Manuscrito con F-3) Poema, Autor: Mir Emad
caligrafia 4rabe, colores al guache, Hassani (1554 - 1615).
oro y tinta sobre papel, proveniente Manuscrito con caligrafia drabe,
de Egipto (siglo X1V, dinastia colores al guache, oro y tinta
mameluca). sobre papel.
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F-4) Poema. Autor: Sultdn ‘Ali
Mashhadi de Persia (1442-1519).
Folio del libro Divan of Sultan
Husayn Mirza (ca. 1490), con
caligrafia drabe, colores al guache,
oro y tinta sobre papel con fondo
tefiido con indigo (Brooklyn
Museum de Nueva York).

F-5) Eruditos abdsidas. Manuscrito
anénimo con el retrato de Yahya ibn
Vaseti (en la biblioteca, con sus
discipulos). Folio del libro Magama
of Hariri (siglo X111). Obra original en
la Biblioteca Nacional de Francia.

(G) PINTURA DE OTRAS TRADICIONES
RELIGIOSAS - JAINISMO:

G-1) Adoracién a Kunthunatha, el Tirthankara niimero 17 y el Chakravartin
niimero 16. Obra proveniente de un templo en Misore (copia del siglo XIX).
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(H) PINTURA DE OTRAS TRADICIONES
RELIGIOSAS - SIKHISMO:
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H-1) Decoracién Sikh. Colores al guache y tinta sobre papel.
Copia (realizada en Lahore, ca. 1880) del disefio tipo nakashi, realizado
para decorar las paredes del Templo Dorado de Amritsar (Shri Darbar Sahib).

H-2) Guru Nanak predicando a los saddhus. Copia
(realizada entre 1828 y 1830).
Obra original en la British Library de Londres.
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(I) PINTURA DE OTRAS TRADICIONES
RELIGIOSAS - CRISTIANISMO:

(J) PINTURA DE OTRAS TRADICIONES
RELIGIOSAS - JUDAISMO:
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(K) PINTURA DE OTRAS TRADICIONES
RELIGIOSAS - TANTRISMO:

K-1) Yantra Mahavidyas (Yantra de las diez mahavidya,
Shiva, su shakti Parvati y la serpiente energética Kundalini).

(L) PINTURA DE OTRAS TRADICIONES
RELIGIOSAS - ZOROASTRISMO:

T Chs ekt ik, 1

L-1) Clavis Artis. Manuscrito sobre alquimia atribuido a Zoroastro

(Publicado en A. Eleazar, Uraltes Chymisches Werk, Dresde-Jena, 1738).

Original en la Biblioteca Civica Hortis, Trieste. Colores al guache y tinta sobre papel.
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FUENTES DE IMAGENES

“La manera de vivir en India proporciona una

visién de la forma real y natural de vivir.

Nos ocultamos con mdscaras artificiales, mientras que
en la cara de India se muestran expresiones

tiernas que portan la marca de la mano del Creador.”'?

(A) PINTURA DEL HINDUISMO
DIOSES Y DIOSAS:

A-1) Dioses del hinduismo. Estampa popular. Fuente de la imagen (consultada
el 31 de agosto, 2017): http://salirickandres.altervista.org/wp-content/
uploads/2017/03/Hindu-gods-and-goddesses.jpg

A- 2) Vishnu y Garuda. Estampa popular. Fuente de la imagen (consultada el 31
de agosto, 2017): http://www.bhmpics.com/walls/lord_vishnu_sitting
on_garuda-other.jpg

A-3) Ganesha escribiendo el Rig Veda. Fuente de la imagen (consultada el 31 de
agosto, 2017):

htep://www.vostokolyub.info/wp-content/uploads/2015/05/lord-ganesha-
reading-veda-HM88_L.jpg

A-4) Batalla de las diosas: La diosa Ambika conduce a las ocho Diosas Madres en
la batalla contra el demonio Raktabija. Folio del Devimahatmya (“Gloria
de las diosas”), principios del siglo XVIII EC, manuscrito pintado: colores al
guache y tinta sobre papel, proveniente de Nepal. Obra original en el Los
Angeles County Museum of Art. (Fotografia en el dominio publico). Fuen-
te de la imagen (consultada el 31 de agosto, 2017): https://www.apsarah
gallery.com/collection/hindu-gods-animals/
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A-5) Devi Mahatmya (“Gloria de las diosas”). Manuscrito con colores y tinta so-
bre papel. Obra de Los Angeles County Museum of Art. Fuente de la imagen
(consultada el 31 de agosto, 2017): http://kids.baps.org/thingstoknow/
scriptures/photo/04vedas.gif

(B) PINTURA DEL HINDUISMO
LITERATURA EPICA Y ROMANTICA:

B-1) Kunti conduce a Gandhari al bosque (escena de Vida en el bosque, traduccién
del Mahabharata para el Razmnamah, 1598). Pintura en miniatura (tradu-
cida por Nagib Khan e ilustrada por Dhanu). Obra original en la British
Library de Londres. (El Razmnamah, 1761-1763, es una traduccién al persa
de la épica india Mahabharata, encargada por el emperador mogol Akbar).
Fuentes de la imagen (consultada el 31 de agosto, 2017), en el dominio pud-
blico: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Totheforest.jpg y htep://
www.columbia.edu/itc/mealac/pritchett/00routesdata/bece_299_200/
mahabharata/razmnamah/razmnamah.html

B-2) Historia de Babhruvahana. (Escenas de la Historia de Babhruvahana, folio de
las Guerras del Mahabharata). “Babhruvahana mata a los animales para sal-
var a Syamakarna” (recto) y “Babhruvahana se enfrenta al ejército de Arjuna
con Syamakarna” (verso). Manuscrito pintado original en Los Angeles County
Museum of Art, Los Angeles, California. Fuente de la imagen (consultada
el 31 de agosto, 2017): https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons
/717d/Babhruvahana_Kills_Animals_to_Save_Syamakarna_%?28
rect0%29%2C_Babhruvahana_Faces_Arjuna%27s_Army_with_Sya
makarna_%28vers0%29%2C_Scenes_from_the_Story_of_Babhru
vahana%?2C_Folio_from_a_Mahabharata_%28%28War_of the%?29 _
LACMA_M.80.231.3a-b_%282_of_2%29.jpg

B-3) Los avatares de Vishnu (Las diez encarnaciones de Vishnu: Pez, Tortuga, ja-
bal{, hombre-leén, enano, Rama con un hacha, el dios Rama, Krishna, Buddha
y Kalkin). Pintura hecha en Jaipur, India (siglo XIX). Obra original en el Vic-
toria and Albert Museum, Londres. Colores al guache y tinta sobre papel.
Fuente de la imagen (consultada el 31 de agosto, 2017), en el dominio publi-
co: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Avatars.jpg
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B-4) La batalla de Kurukshetra. Manuscrito del Baghavad Gita en snscrito, en
escritura bhujimol sobre hoja de palma, procedente Bihar o Nepal (siglo XI
EC). Fuente de la imagen (consultada el 31 de agosto, 2017): https://
twitter.com/rarehistorical/status/604314809409011713

B-5) La batalla de Kurukshetra (del Baghavad Gita, siglo XV1). Fuentes de la
imagen (consultada el 31 de agosto, 2017): https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Arjuna_BattlesWith_the_Kauravas_At_Kuruksheta_Bha
gavad_Gita.jpg y http://www.warfare.altervista.org/Moghul/16thC/Arju
na_vs_Kauravas-Bhagavad_Gita-large.htm

B-6) Gita Govinda, ilustracién en colores al guachey tinta sobre papel, proveniente
de India (siglo XIX).

Obra original en el Honolulu Museum of Art, Hawaii. Fuentes de la imagen, en
el dominio publico (consultada el 31 de agosto, 2017): https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:%27Illustration_for_the_Gita_Govindb
a%27,_19th_century,_Honolulu_Museum_of_Art,_10799.1.JPG

(C) PINTURA DEL BUDISMO - MURALES:

C-1) Pintura mural en las cuevas de Ajanta (Mahajanaka Jataka o Escena de la
renunciacion del rey Mahajanaka, en la cueva nim. 1 de Ajanta, en Auranga-
bad, distrito de Maharashtra, India, siglos VI o Vil EC). Fuentes bibliograficas:
The Ajanta Caves, Londres, Thames & Hudson, 1998, reed. 2005, p. 87;
TheYorckProject, 10.000 Meisterwerkeder Malerei, Munich, DIRECTMEDIA
Publishing, GmbH, 2002, formato DVD-ROM. Fuente de la imagen, en el
dominio publico (consultada el 31 de agosto, 2017): https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Meister_des_Mah%C3%A2janaka_]%
C3%A2taka_001.jpg

(D) PINTURA DEL BUDISMO - THANGKA EN TELA:

D-1) Mandala de Kalachakra, thangka pintada con pigmentos minerales sobre tela.
Proviene del monasterio Sera, en Tibet (actualmente en una coleccién priva-
da). Fuente de la imagen, en el dominio publico (consultada el 31 de agosto,
2017): https://commons.wikimedia.org/wiki/File:KalachakraSe ra.jpg
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D-2) Mandala de Vishnu, thangka pintada con pigmentos minerales sobre tela de
algodén, hecha en Pata o Paubha, Nepal, por Jayateja en 1420. (Proviene
de la coleccién privada de Nasli and Alice Heeramaneck Collection y
actualmente pertenece al Los Angeles County Museum of Art). Fuente de
la imagen, en el dominio publico (consultada el 31 de agosto, 2017):

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vishnu_Mandala.jpg

D-3) Tara Blanca, thangka (pigmentos minerales sobre tela de algodén). Fuente
de la imagen, en el dominio publico (consultada el 31 de agosto, 2017):

https://www.pinterest.com.mx/pin/142215300703465768/

D-4) Tara Verde, thangka (pigmentos minerales sobre tela de algodén). Fuente
de la imagen, en el dominio publico (consultada el 31 de agosto, 2017):

https://www.pinterest.com.mx/pin/298152437815208002/

D-5) Bhavachakra (“Rueda del devenir”), thangka del budismo tibetano (pigmen-
tos minerales sobre tela de algodén). Fuentes de la imagen, en el dominio
publico (consultada el 31 de agosto, 2017):

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bhavachakra.jpg y

http://probud.narod.ru/symbol/bhavachakra.html

D-6) Chakrasamvara y Vajravarahi, thangka del budismo vajrayana (pareja
césmica realizando un rito tdntrico relacionado con la fertilidad). Pigmen-
tos minerales sobre tela de algodén. Fuente de la imagen, en el dominio
publico (consultada el 31 de agosto, 2017): https://owlcation.com/huma
nities/fertility-symbols-and-fertility-rituals-in-hinduism

D-7) Laksha Chaitya con Buddha Vairochana, thangka de la escuela de Nepal,
Pigmentos minerales sobre tela de algoddn. Fuente de la imagen, en el do-
minio publico (consultada el 31 de agosto, 2017): http://7-img.auction
club.com/796cb6ce1997342d00ae37bbb3b4e090

(E) PINTURA DEL ISLAMISMO - MINIATURAS:

E-1) Escena de caceria. Arte persa en miniatura: manuscrito iuminado con ca-
ligrafia musulmana, colores al guache y tinta sobre papel. Fuente de la ima-
gen (consultada el 31 de agosto, 2017): https://i.pinimg.com/736x/6b/b0
/6t/6bb06£76a0623c15¢221c8f45875f4de--iranian-art-classical-art.jpg

E-2) Escena de caceria. Arte persa en miniatura: manuscrito iuminado con cali-
graffa musulmana, colores al guache y tinta sobre papel, con borde dorado
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(copia del siglo XIX, de un original del siglo XV1I). Fuente de la imagen
(consultada el 31 de agosto, 2017): http://www.artnindia.com/product/
persian-miniature-art-illuminated-manuscript-muslim-islamic-calligra
phy-painting/

E-3) Escena campestre (o Bebiendo en la montania), atrib. Muhammadi (1590, dinas-
tfa mogola). Arte persa en miniatura: manuscrito iuminado, colores al guache
y tinta sobre papel. Fuente de la imagen (consultada el 31 de agosto, 2017):
https://www.google.com.mx/search?tbs=isz:m&tbm=isch&q=islamic+min
iature+painting&chips=q:islamic+miniature+painting,g_2:persian+minia
ture&sa=X8&ved=0ahUKEwix38724PjVAhUaS2MKHS]mA8UQ4IYIKy
gA&biw=1138&bih=5118&dpr=2.25#imgrc=cpBC5DZnbyNoMM:

E-4) Escena de la vida de Timur (o Tamerldn): La derrota del sultdn mameluco Nasir-
ad-Din Faraj de Egipto. Arte persa en miniatura: manuscrito iuminado con
caligrafia musulmana, colores al guache y tinta sobre papel. Fuente de la
imagen (consultada el 31 de agosto, 2017): http://www.iranvisitor.com/
images/content_images/iran-history-223.jpg

E-5) Escena de la vida de Babur: Supervisando la construccion del Jardin de la Fi-
delidad (tomado del texto Babur recibe a un cortesano). Autor: Farrukh Baig
(1589, dinastia mogola). Arte persa en miniatura: manuscrito iuminado
con caligrafia musulmana y empastado, colores al guache y tinta sobre papel.
Fuente de la imagen (consultada el 31 de agosto, 2017): htep://www.
artnindia.com/product/persian-miniature-art-illuminated-manuscript-
muslim-islamic-calligraphy-painting/

E-6) Flora y fauna de India (tomado del texto Babur-namah, 1483-1530, prob.
ca 1520, dinastfa mogola). Arte persa en miniatura: manuscrito iuminado
con caligrafia musulmana y empastado, colores al guache y tinta sobre papel.
Fuentes de la imagen, en el dominio publico (consultada el 31 de agosto,
2017): https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Illustrations_from_
Babur-namah_1.jpg y http://www.harekrsna.com/sun/features/04-10/fea
tures1705.htm

E-7) Caceria de Akbar con cheetas (tomado del texto Akbar Nama, ca. 1602).
Fuente bibliogréfica: A. S. Kothariy B. F. Chhapgar (eds.), Treasures of Na-
tural History, Mumbai Natural History Society y Oxford University Press,
Mumbai, 2005, p. 16. Obra original en el Victoria and Albert Museum,
Londres. Fuente de la imagen, en el dominio publico (consultada el 31 de
agosto, 2017): https://commons.wikimedia.org/wiki/File:AkbarHunt.jpg
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E-8) Historia Natural de Jahangir: Grullas. Autor: Ustad Mansur (ca. 1610,
dinastia mogola, Norte de India). Arte persa en miniatura: manuscrito iumi-
nado con caligraffa musulmana y empastado, colores al guache y tinta sobre
papel. Fuente de la imagen (consultada el 31 de agosto, 2017): hteps://i.
pinimg.com/236x/fe/55/19/te551979fc5bd024590b6c3353585086--

arte-indiana-art-asiatique.jpg

(F) PINTURA DEL ISLAMISMO - CALIGRAFIA:

E-1) Cordn. Manuscrito con caligrafia drabe, colores al guache y tinta sobre papel
pulido, con escritura tipo Naskh en una sola columna con borde, coloreado
en dorado, naranja, verde y azul. Empastado de la misma época, utilizando
tapas de laca con motivos florales y de follaje, en oro y dorado. Proviene de
Cachemira (siglo XVIII). Actualmente en la coleccién particular Schoyen
de Londres. Fuentes de la imagen, en el dominio publico (consultada el 31 de
agosto, 2017): https://commons.wikimedia.org/wiki/File:QUR%27 AN_2
981b.jpg y http://www.schoyencollection.com/religions_files/ms2981b.jpg

F-2) Cordn. Manuscrito con caligraffa 4rabe, colores al guache, oro y tinta sobre
papel, proveniente de Egipto (siglo XIV, dinastia mameluca). Fuentes de la
imagen, en el dominio publico (consultada el 31 de agosto, 2017):
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Folio_from_a_Qur%27an_
(Mamluk_dynasty).jpg y
http://www.asia.si.edu/collections/zoom/F1930.57.jpg

F-3) Poema, Autor: Mir Emad Hassani (1554 - 1615). Manuscrito con caligrafia
drabe, colores al guache, oro y tinta sobre papel. Fuente de la imagen, en el
dominio publico (consultada el 31 de agosto, 2017):
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Miremad-1.jpg

F-4) Poema. Autor: Sultdn ‘Ali Mashhadi de Persia (1442-1519). Folio del libro
Divan of Sultan Husayn Mirza (ca. 1490), con caligrafia drabe, colores al gua-
che, oro y tinta sobre papel con fondo tefiido con indigo. Obra original en
el Brooklyn Museum de Nueva York. Fuente de la imagen, en el dominio
publico (consultada el 31 de agosto, 2017): https://commons.wikime
dia.org/wiki/File:Sultan_%27Ali_Mashhadi_(Persian,_1442-1519)._
Folio_of Poetry_From_the_Divan_of Sultan_Husayn_Mirza,_
ca._1490.jpg
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E-5) Eruditos abdsidas. Manuscrito anénimo con el retrato de Yahya ibn Vaseti
(en la biblioteca, con sus discipulos). Folio del libro Magama of Hariri
(siglo Xi111). Obra original en la Biblioteca Nacional de Francia. Fuente de la
imagen, en el dominio publico (consultada el 31 de agosto, 2017): heeps://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Magamat_hariri.jpg

(G) PINTURA DE OTRAS TRADICIONES
RELIGIOSAS - JAINISMO:

G-1) Adoracion a Kunthunatha, el Tirthankara niimero 17 y el Chakravartin
niimero 16. Obra proveniente de un templo en Misore (copia del siglo XIX).
Fuente de la imagen, en el dominio publico (consultada el 31 de agosto,
2017): https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Worship_of_Kunthu.jpg

(H) PINTURA DE OTRAS TRADICIONES
RELIGIOSAS - SIKHISMO:

H-1) Decoracién Sikh. Colores al guache y tinta sobre papel. Copia (realizada en
Lahore, ca. 1880) del disefio tipo nakashi, realizado para decorar las paredes
del Templo Dorado de Amritsar (Shri Darbar Sahib). Fuente de la imagen,
en el dominio publico (consultada el 31 de agosto, 2017): https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:SikhNakashi.jpg

H-2) Guru Nanak predicando a los saddhus. Copia (realizada entre 1828 y 1830).
Obra original en la British Library de Londres. Fuentes de la imagen, en el
dominio publico (consultada el 31 de agosto, 2017): https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Guru.Nanak.with.Hindu.holymen-b.JPG y
http://www.imagesonline.bl.uk/britishlibrary/controller/subjectidsearch?i

d=7793&startid=3219&width=4&height=2&idx=1
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(I) PINTURA DE OTRAS TRADICIONES
RELIGIOSAS - CRISTIANISMO:

1-1) El apdstol santo Tomds en India. Grabado del siglo XVIII en tinta sobre papel.
Obra original en el Santuario de Santo Tomds en Mylapore, India. Fuente
bibliogrdfica: Toynbee, Arnold Joseph CH, A Study of History (3 vols.),
Oxford, Oxford University Press, 1934, p. 156. Fuente de la imagen, en el
dominio publico (consultada el 31 de agosto, 2017): https://commons.wiki
media.org/wiki/File:ShrineOfSaintThomasAtMeliapore18thCentury.jpg

(J) PINTURA DE OTRAS TRADICIONES RELIGIOSAS - JUDAISMO:

J-1) Comunidad Bene Israel en India. Fuente de la imagen (consultada el 31 de
agosto, 2017): http://www.jewishvirtuallibrary.org/india-virtual-jewish-
history-tour

(K) PINTURA DE OTRAS TRADICIONES
RELIGIOSAS - TANTRISMO:

K-1) Yantra Mahavidyas (Yantra de las diez mahavidya, Shiva, su shakti Parvati y
la serpiente energética Kundalini). Fuente de la imagen, en el dominio pu-
blico (consultada el 31 de agosto, 2017): https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Madhubani_Mahavidyas.jpg

(L) PINTURA DE OTRAS TRADICIONES
RELIGIOSAS - ZOROASTRISMO:

L-1) Clavis Artis. Manuscrito sobre alquimia atribuido a Zoroastro o Zarathustra
(publ. en Abraham Eleazar, Uraltes Chymisches Werk, Dresde-Jena, Alema-
nia, 1738). Obra original en la Biblioteca Civica Attilio Hortis de Trieste.
Colores al guache y tinta sobre papel. Fuentes de la imagen, (consultada el
31deagosto,2017): htep://bildgeist.com/wp-content/uploads/2014/07/12
-clavis-artis-zoroaster.jpg y http://bildgeist.com/clavis-artis-zoroaster-alchemy/
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num. 26, versién electronica)

NOTAS

! Apolonio de Tyana (ca. 15-ca. 100 EC), citado en Kishnor Gandhi y Karan Singh, The Transition
to a Global Society, Nueva Delhi, Allied Publishers, 1991, p. 17.

? Pdt. Rasik Vihari Joshi, Sazyam, 503 (tomado de www.sanscrito.org/sanscrito-en-mexico/, con-
sultado el 31 de agosto, 2017).

3 Al empezar a preparar este ensayo, surgié un interrogante que gradualmente fue adquiriendo
importancia. La idea inicial era utilizar un titulo como el siguiente: La relatividad geogrdfica:
sDénde quedaron los puntos cardinales? Asi, esta duda planteaba dos vertientes: por un lado, el tan
conocido como dudoso principio del “orientalismo” (sobre todo visto desde el Occidente); por
otro lado, la cuestién de dénde terminan el sur, el sureste o el propio Oriente (desde luego, apli-
cados todos ellos al mundo asidtico) y, obviamente, tomdndolos en cuenta como algo “puntual”.
Sin embargo, si el Sur Asidtico se considera a partir de la vertiente meridional de la cordillera de
los Himalaya, ello puede aceptarse en calidad de definicién arbitraria, aunque los paquistanies tal
vez pudieran no estar muy de acuerdo, o si se piensa en el tema de que Tibet sea una Regién Au-
ténoma de China, o si se recuerdan las afinidades culturales, religiosas o lingiifsticas de Irdn (descen-
dientes del antiguo imperio persa), que hasta la fecha ejercen una marcada presencia en India. (El
caso particular de Armenia se tratard al analizar el Medio Oriente). Por lo tanto, como se ha venido
planteado a lo largo de todo el diplomado que dio origen a este ensayo, “en términos generales,
solo se puede pretender describir, sin aspirar a explicar el mundo asidtico”. Por desgracia, en el caso
particular del arte, ademds hay que enfrentar el problema de la historicidad, pues ;cémo abordar
la iconografia o la idiosincrasia de Asia, si el analista es un observador occidental? Sin duda, con
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esta relatividad se comprueba que no es ficil ocuparse del arte oriental, desde un punto de vista
ajeno.

4 M. Boyce, Textual Sources for the Study of Zoroastrianism, Manchester, Manchester University
Press, 1984, p. 85. Este es el precepto fundamental para la tradicién zoroastra, al que se apegan
fielmente los parsis. (Otra forma que se encuentra con frecuencia es “Pensar bien, hablar bien,
hacer bien”).

> En este texto, al igual que en otros casos, se han utilizado varias convenciones. Por ejemplo, se
emplea la manera de referirse a los periodos histéricos como “AEC” (antes de la era comun) y
“EC” (era comun), respectivamente, en apego a tendencias historiogrdficas contempordneas, con
el fin de evitar referencias a tradiciones religiosas especificas, como es el caso del cristianismo.
Asimismo, se ha optado por utilizar una determinada ortografia en términos como los siguientes:
Buddha (y sus derivados, con excepcién de “budismo”), jainismo, sikhismo, shaktismo, zoroas-
trismo, pinturas de thangka y otros mds. Se han decidido utilizar también las formas de translite-
racién mds comunes de la ortografia en nombres de distintos dioses del hinduismo (como Brahma,
Shiva, Vishnu, Saraswati, etcétera) y la transliteracion de la forma sdnscrita original —o sea con
marcas diacriticas— en los titulos de los principales textos épicos (Mahabharata, Ramayana y
Bhagavad Gira). En la medida de lo posible, los nombres de los paises aparecen con ortografia cas-
tellanizada (como “Paquistdn”). En el caso particular de “India”, se ha preferido evitar el uso que
frecuentemente se hace del articulo determinado femenino, al igual que en el nombre de otros pai-
ses cuyo nombre empieza con una vocal, de la misma manera que no suele utilizarse la forma de
“la Uganda” o “la Irlanda”.

¢ En realidad, resultarfa mds correcto hablar de “paralelismos”, siguiendo el planteamiento de la
doctora Uchmany (Eva Alexandra Uchmany, México-India: Similitudes y encuentros a través de la
historia, coord. y ed. de E. A. Uchmany, México, Fondo de Cultura Econémica-ISPAT, colec.
“Historia”, 1998, pp. 36-82). El desarrollo cultural de India, como originador de muchos logros de
la humanidad, ya ha sido ampliamente estudiado. (Vid. al respecto los multiples textos publicados
por Juan Miguel de Mora, algunos de cuyos titulos son los siguientes: Ayurveda: Apuntes para una
historia de la ciencia en la India antigua (medicina humana y medicina veterinaria), 2002; El concepto
de la divinidad en el hinduismo y otros trabajos indoldgicos, 2003; El siltimo lance de Rama. Bhava-
bhuti, s. VIII, 1984, reed. 2003). Desde el punto de vista de “cuna de civilizaciones”, India no solo
ha exportado muchas religiones (como el budismo y el jainismo, que son pilares de la didspora), sino
también una infinidad de productos (como por ejemplo, textiles, joyas, especias, té y otros), ademds
de multiples conocimientos relevantes para la historia de la ciencia en general y de la medicina en
particular (como el desarrollo de los “nimeros ardbigos”, segtin se les llegd a conocer en el Occiden-
te, el concepto del cero y otros descubrimientos en el émbito de la filosoffa). Desde la perspectiva de
“puente entre civilizaciones”, India ha sido una ruta para muchas transferencias: no solo la “Ruta
de la Seda” llevd al mundo sedas y textiles, sino que por ahf pasé la cultura indo-aria (con lenguas
como el proto-indo-iranio), distintas religiones (como la védica, el islamismo y el bahd ), el refina-
miento de la cultura persa (que produciria decoraciones de caligrafia, de miniaturas y muchas otras
manifestaciones). Desde el punto de vista particular de los “paralelismos” existentes entre las culturas
de India y México (hasta la actualidad, después de los sendos periodos coloniales), se pueden contar
varios ejemplos, como el mafz, la jamaica, los textiles bordados, el cempastichil (alias Zagetes erecta, que
es la marygold en India, es decir la denominada en México flor de muertos o clavel chino), etcétera.
7 Motivo de los Diplomados en Estudios sobre Asia que ha venido organizando lo que ahora se
conoce como el Programa Universitario de Estudios sobre Asia y Africa (PUEAA) de la UNAM.
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8 Desde el punto de vista de nomenclatura, esta regién recibe varias denominaciones, todas ellas
ligadas a algtin referente geografico o histérico, como las siguientes: Sur de Asia o asidtico, Subcon-
tinente indio o {ndico, Indostdn (peninsula del Indostdn o Indostédnica), Civilizacién del Valle del
Indo, etcétera. Cabe recordar que, de acuerdo con la divisién politica contempordnea, se trata de
los siguientes pafses (mencionados en orden alfabético): Bangladesh, Butdn, India, Maldivas (Islas),
Nepal, Paquistdn y Sri Lanka. (De manera laxa, en algunos contextos e ignorando los referentes
histérico-geogrificos, se llegan a mencionar también como parte de esta region a Afganistdn, Tibet
e incluso Myanmar (hoy Burma). Cabe recordar la relacién con el anterior imperio persa, hoy Irdn,
que estd entretejida con la historia de India. Para efectos pricticos, el presente ensayo se refiere a la
regién comprendida al sur de la cordillera de los Himalaya. En esta vastisima regién, tan solo en
India, la poblacién (con datos del World Bank, United States Census Bureau para 2016) es de
1,324 millones de personas (el segundo pais mds habitado, después de China), o sea cerca de la
cuarta parte de todo el globo terrdqueo. Desgraciadamente, también se trata de la regién de mayor
pobreza en Asia.

? De acuerdo con la opinién de la doctora Wendy Phillips Rodriguez (conferencia inédita, Geo-
grafia y demografia de los paises al sur de los Himalayas, 111 Diplomado en Estudios sobre Asia,
organizado por el anterior Seminario Universitario de Estudios Asidticos, actualmente Programa
Universitario de Estudios sobre Asia y Africa, México, UNAM, 1° de agosto, 2017), los rasgos co-
munes que definen una cultura son los siguientes: Influencia de una religién predominante, en este
caso el hinduismo; estructura social que en algtin momento estuvo organizada en forma de castas;
similitudes en el manejo de sus espacios (arquitecturas de templos, desarrollo urbano, etcétera) y
empleo de lenguas derivadas del indoeuropeo (con sistemas de escritura emparentados, con ex-
cepcién del drabe).

10 Para los propdsitos que aqui se pretenden, se ha tomado como definicién de “subcontinente
indio” a todos los paises comprendidos al sur de la cordillera de los Himalaya (W. Phillips, confe-
rencia inédita, Geografia y demografia de los paises al sur de los Himalayas, op. cit., 1° de agosto, 2017).
" Por razones de espacio, resulta evidente que no pueden cubrirse todas las dreas de la historia del
arte, lo cual rebasaria por mucho los alcances de este trabajo. Por lo tanto, necesariamente se ha
tenido que prescindir de algunas artes pldsticas (como arquitectura y escultura), artes aplicadas
(artesanfas, textiles) y tantas otras mds. Aqui se tratard inicamente acerca de la pintura, en distintos
soportes (mural, telas, tablas, etcétera). Es preciso subrayar la dificultad de realizar estudios con-
trastivos, por lo que se hace necesario un planteamiento cualitativo, mds que cuantitativo.

12 Uno de los temas a los que es preciso referirse cuando se habla de interculturalidad es el de las
migraciones, que fundamenta todo estudio de influencias étnicas, lingiifsticas o culturales (W.
Phillips, conferencia inédita, Lenguas y escrituras del Sur de Asia, 111 Diplomado en Estudios sobre
Asia, organizado por el anterior Seminario Universitario de Estudios Asidticos, actualmente
Programa Universitario de Estudios sobre Asia y Africa, México, UNAM, 1° de agosto, 2017). En
el caso del subcontinente indico, entre los afios 4000 y 1000 AEC llegé la corriente indoeuropea
(especificamente, la migracién indoaria se ha datado alrededor del afio 1750 AEC), con una
lengua madre que hoy denominamos “protoindoeuropeo”. Por ejemplo, como ocurre en la regién
de Mumbai, hasta la actualidad se encuentra la presencia de los parsis (descendientes de los persas),
con sus costumbres, religién, lengua y escritura particulares. Un ejemplo frecuentemente citado
por los lingiiistas es la similitud entre la lengua avéstica (una forma del persa antiguo) y el sénscrito
védico. A diferencia de las lenguas dravidicas (predominantes al Sur de India y Sri Lanka), es lo
que ha generado lo que hoy se denominan “lenguas indoiranias modernas” (comunes entre Irdn e
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India). El mapa lingiiistico del subcontinente asidtico queda fuera del alcance de este trabajo, por
su indudable complejidad (por ejemplo, las corrientes sinotibetanas y tibetobirmanas, las lenguas
urdu, mon y khmer, etcétera). En suma, se habla de una region plurilingiie, con muchos tipos de
escrituras.

'3 Es preciso sefialar la diferencia entre indio e hinduista. El primer vocablo es un toponimico, es
decir que hace referencia a quien vive o pertenece a la cultura del sureste asidtico. (A lo que en
realidad se refiere el lugar al que Cristébal Colén pretendia haber llegado por primera vez,
descubriendo “las Indias”, es decir lo que podriamos calificar como el “paraiso de las especias”). Sin
embargo, como se explicard mds adelante, “hinduista” es un neologismo, como cognado de un
vocablo del inglés, para referirse a un conjunto de creencias religiosas, en las que hay multiples
dioses y ritos, que se originaron a partir del culto védico. (J. M. de Mora, comunicacién personal
y notas de cdtedra, curso Literatura sdnscrita de la India, México, Facultad de Filosoffa y Letras,
UNAM, agosto 10-31, 2009).

4 Como el cristianismo, el sikhismo, el shaktismo y el zoroastrismo y otras tradiciones.

15 Para el presente trabajo, en algiin momento se pretendié establecer un marco cronoldgico para
el estudio de las diferentes tradiciones religiosas. Lamentablemente, ello resulté imposible, debido
al margen tan amplio del periodo de estudio. Por ejemplo, las épocas en que se establecen las
corrientes principales son las siguientes: el culto védico en el hinduismo ca. 1750 AEC, el jainismo
entre los siglos VIII y VI AEC, el budismo y el zoroastrismo en el siglo VI AEC, el judaismo desde
el siglo 11 AEC, el islamismo en el siglo Vil EC, el sikhismo en el siglo XV y, por tltimo, el cris-
tianismo en el siglo XVI.

!¢ M. Eliade e Ioan P. Couliano, The Eliade Guide to World Religions, Nueva York, Harper Collins,
1991, p. 37 (trad. del autor).

17 La caracteristica predominante de India es la espiritualidad. Desde el nacimiento hasta la muerte,
la vida estd ligada al altar, templo o mezquita, alrededor de la oracidn, cdnticos, ejercicios espiri-
tuales y adornada por ritos de iniciacién y festivales religiosos. Los artistas y artesanos, criados en
la religiosidad, se la infunden a su obra y muchos patronos, independientemente de su religién,
impulsaron esta tendencia. Los objetos artisticos ofrecen mds que un placer estético y reflejan los
valores culturales. Son potentes fuentes de energfa espiritual, producto de una tierra habitada por
una poblacién integrada por un verdadero tapiz social, cultural, lingiiistico y étnico, que se con-
formé hace tres milenios y medio, cuando las tribus arias del centro de Asia invadieron India y se
encontraron con una civilizacién altamente desarrollada. (Se dice que fueron absorbidos o
“indianizados”). La multiplicidad de religiones existentes en India refleja su variedad racial, lin-
giifstica y cultural. (Lo que conocemos como “hinduismo”, budismo, jainismo, islam, cristianismo,
zoroastrianismo y otras, de las cuales muchas de ellas se han dividido en varias sectas y ramas).

El subcontinente indio es una peninsula triangular de tres mil kilémetros de longitud, suspen-
dida al sur de la vasta planicie de Asia Central, a la que han llegado infinidad de hordas invasoras
a través de los siglos. Las cordilleras que delimitan el norte de la regién —el “techo del mundo”™—
establecen una formidable barrera que marca la morfologfa de esta porcidn territorial, proporcio-
ndndole caracteristicas especiales a la cultura que ahi habita. Lo mismo ocurre con los rfos cuyas
cuencas cruzan el territorio indio, como el Indo, el Ganges y el Yamuna. La multiplicidad cultural,
étnica y lingiiistica no estd condicionada tnicamente por factores geogrdficos, pues también se ve
periédicamente influenciada por fendmenos naturales, como el monzén.

Consecuencia de los extremos que establece su entorno, los sabores del arte de India resultan
variadisimos. As{, desde el materialismo hasta los mds sofisticados conceptos metafisicos —como
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karma o maya— inspiraron objetos de culto para ligar al hombre con el mundo suprasensible. A
pesar de su diversidad, la cultura de India estd compuesta de células inseparables. En el
subcontinente, cada parte separada del todo, cada elemento de la vida, cada idea o cosa, queda
relegada a su propio nicho, ya sea en el mundo fenomenoldgico o en el 4mbito del alma y la mente.
El sistema se caracteriza, sin embargo, por su flexibilidad, que se manifiesta en muchos aspectos.

Desde luego, el hecho de que India haya sido generadora y también receptora de corrientes
filosoficas y religiosas diversas, se debe sin duda al enorme intercambio cultural y artistico que rigié
en el ambiente asidtico a lo largo de los siglos. No es este lugar apropiado para profundizar en algo
que solo puede ser mencionado: la enorme influencia que ejercié en todos sentidos la denominada
“Ruta de la Seda”. Sin contar los fragmentos regionales previos, como tal, la “Ruta de la Seda”,
inicié durante la dinastfa Han (207 AEC - 220 EC), en que se establecieron rutas comerciales, en
paralelo a las misiones y exploraciones de los enviados imperiales chinos. Como unidad, durante
la antigiiedad continuard hasta la caida del imperio Safdvida, en la década de 1729. (Vid., Boulnois,
Luce , Silk Road: Monks, Warriors & Merchants, Hong Kong, Odyssey Books, 2005 y Chutiwongs,
Nandana, “The Trade Routes and the Diffusion of Artistic Tradition In South and Sotheast Asia”,
en Elisseeff, Vadime, ed., The Silk Roads: Highways of Culture and Commerce, Nueva York-Oxford,
Berghahn Books-UNESCO Publishing, 2000, pp. 272-286). En el caso particular de India, para
citar un solo ejemplo, en los Viajes de Zheng He (1405-1433) se reporta que, dentro de los puertos
de la costa de India que visitd, siguiendo la ruta maritima de la seda, estaban Ayuthaya, Chitagong,
las Islas Maldivas y Conchin (Sun Guanggqi, “The development of China’s Navigation Technology:
Zhenghe and the Maritime Silk”, en Elisseeff, Vadime, ed., The Silk Roads, op. cit., pp. 288-339).
Los principales puertos comerciales de la India antigua son los siguientes: Cambay, Seymur (Chaul),
Dabhol, Calicut, Quilon, las Islas Maldivas, Kanchipuram, Tamralipti y Satgaon. En cuanto a los
productos que se comerciaban, la lista es interminable: articulos de seda, caballos, marfil, piedras
preciosas, especias y muchos otros mds.

'8 De todas las manifestaciones de temas y técnicas en el arte de la pintura en las que se ha ocupado
la humanidad, en todo tiempo y lugar, aqui solo se destacardn dos: el paisaje y la caligrafia.

El paisajismo se genera como consecuencia de la intencién del artista por reproducir una
busqueda de todo ser humano: su relacién con la naturaleza y todo lo que en ella existe. Placer
estético, sensibilidad, aislamiento..., los sentimientos que esta comunion inspiran son multiples.
Como género pictdrico, se encuentra en miniaturas drabes y persas, en las obras producidas en
distintas zonas del subcontinente indico, en China, Corea, Japén, los paises del sureste asidtico y
por doquier. Es por ello que, sin importar dénde ni cudndo se haya producido un paisaje, los
elementos que aparecen son comunes: cuerpos de agua (mares, lagos, rfos, cascadas...); montafias
o planicies; bosques o desiertos; cielos o nubes u otros. En el caso particular de la flora y fauna,
puede observarse una dependencia de tipo geogréfico, pues no todas las especies se encuentran en
todos los paises. Ejemplo de ello es que en India (y sus alrededores) se producen escenas con
animales como elefantes, tigres, pavorreales y cobras. (Un caso particular es el de las grullas, que
pueden hallarse en paisajes pintados en India, China o Japén). En cuanto a elementos vegetales, la
presencia de flores de cerezo o ramas de bambu pueden sugerir el lugar de origen de una obra. Sin
duda, el simbolismo y los preceptos filoséficos que permean a cada cultura inspiran la iconografia
y la produccién de un determinado artista.

Ahora bien, como elemento decorativo, la caligraffa reconoce la presencia que tiene la escritura
y su fuerza descriptiva para transmitir la belleza pldstica de un texto, no solo en cuanto a su con-
tenido, sino por su forma. Es por ello que, prescindiendo de las diferencias en los estilos de
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escritura, la intencionalidad es la misma, en los trazos de los drabes, persas, chinos, coreanos,
japoneses u otros pueblos asidticos.

De acuerdo con todo lo anterior y, a manera de ejemplo, dependiendo de la época o lugar de
India en que se hayan elaborado algunas representaciones del Mahabharata, Ramayana, Bhagavad
Gitd o del Gita Govinda, se pueden observar elementos caligrdficos o paisajes que recuerdan ma-
nuscritos drabes o persas, paisajes chinos u otras influencias.

' M. Boyce, Zoroastrians: Their Religious Beliefs and Practices, Londres, Routledge, 2007, p. 33
(trad. del autor).

* A manera de ejemplo, hay tres tradiciones religiosas que comparten entre sus textos sagrados a
los sutra (palabra que en sdnscrito quiere decir “sarta” o “cordén”) que, como género literario, se
definen como un conjunto de aforismos, para compilar algin tipo de manual. En el hinduismo,
se trata de pequefios teoremas sintetizados, con sentido ritualistico, filoséfico o gramatical, con el
fin de transmitir cualquier tipo de conocimiento: son guias védicas para ritos de iniciacién, campos
diversos sobre artes, leyes o conducta social, que han servido como medio de transmisién de gene-
racién en generacién. En el budismo, los sutra se refieren a escrituras canénicas, muchas de las
cuales se consideran registros escritos de las ensefianzas orales de Gautama Buddha. En el jainismo,
los sutra se refieren a los sermones canénicos que pronuncié Mahavira. Existe una enorme variedad
de sutra, muchos de los cuales solo se han conservado como fragmentos.

! El imperio Gupta tuvo su apogeo entre los afios de 320 y 550 EC, época en la que se extendid
por la mayor parte del subcontinente indico. La prosperidad y paz que lograron los gobernantes
de esta dinastfa permitieron la obtencién de grandes realizaciones en los 4mbitos cientifico y
artistico, por lo que a este periodo se le ha llegado a denominar la “Edad de Oro de India” (N.
Jayapalan, History of India, vol. 1, Nueva Delhi, Adantic Publ., 2001, p. 130).

2 No puede dejar de mencionarse que ésta es precisamente la época de la construccién del fabuloso
complejo arquitecténico de Khajuraho, con sus relieves y esculturas denominados “eréticos”. El
impacto llegaria a ser tan grande, que sus oleadas ain pueden observarse en el templo de Borobudur
en Java, Indonesia, lo cual refleja la influencia de India en esa regién del sureste asidtico.

% La tradicién cultural y religiosa de India, a lo largo de los siglos, fue descrita recientemente de
manera muy precisa por el doctor Oscar Figueroa (conferencia inédita, Sistemas religiosos actual-
mente presentes en el Sur de Asia, 111 Diplomado en Estudios sobre Asia, organizado por el anterior
Seminario Universitario de Estudios Asidticos, actualmente Programa Universitario de Estudios
sobre Asia y Africa, México, UNAM, 1° de agosto, 2017). El planteamiento constituye un tema de
reflexién muy serio, pues el panorama es el de un verdadero tapiz (por su diversidad y heteroge-
neidad), en el que las capas se han ido superponiendo. De manera compleja, las nuevas tendencias
absorben y no desplazan a las anteriores por completo: son un conjunto de tradiciones, que perviven
desde que van surgiendo, a lo largo del tiempo. Este sincretismo evolutivo es lo que en lingiifstica
se conoce como el fenémeno de koiné. (Del vocablo griego que quiere decir “lenguaje comun”, se re-
fiere a un proceso de hibridacién o “criollizacién, en el que “se genera un nuevo dialecto como resul-
tado del contacto entre dos variables inteligibles de la misma lengua”. Vid., P Kerswill, “Koineization
and Accommodation”, en P. Trudgill y N. Schilling-Estes, The Handbook of Language Variation and
Change, Oxford, Blackwell Publishing, 1982, pp. 669-702; J. H. McWhorter, ‘Identifying the Creole
Prototype: Vindicating a Typological Class”, Language, vol. 74, nam. 4, pp. 788-818, 1998; R.
Mesthrie, “‘Koinés”, en R. Mesthrie, ed., Concise Encyclopedia of Sociolinguistics, Amsterdam, Else-
vier, 2001, pp. 485-489; ]. Siegel, “Koines and Koineization”, Language in Society, vol. 14, ntim.
3, pp. 357-378, 1985; P. Trudgill, Dialects in Contact, Oxford, Blackwell Publishing, 1986).
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# Hay que recordar que en el sur asidtico nacen varias religiones (como lo que hoy conocemos
como hinduismo, el budismo, el jainismo y el sikhismo, principalmente); en determinados mo-
mentos llegardn a la regién el islamismo, el cristianismo y otras tradiciones. La religién permea
todos los aspectos de una cultura, incluyendo los relatos mitolégicos de los dioses, la literatura y la
filosoffa. (Al respecto, se puede consultar la siguiente bibliograffa especializada: S. Chatterjee y D.
Datta, An Introduction to Indian Philosophy, 8a. ed., Calcuta, University of Calcutta, 1984; M.
Khanna, Cultural History of Medieval India, Delhi, Berghahn Book, 2007; J. Kitagawa, The Religious
Traditions of Asia: Religion, History, and Culture, Nueva York, Routledge, 2002; Krishnananda, 4
Short History of Religious and Philosophic Thought in India, Delhi, Divine Life Society, 1994; R.
King, Orientalism and Religion: Post-Colonial Theory, India and “The Mystic East”, Nueva York,
Routledge, 1999; G. J. Larson, “The Issue of Not Being Different Enough: Some Reflections on
Rajiv Malhotra’s Being Different”, International Journal of Hindu Studies, vol. 16, nim. 3, pp.
311-322, dic. 2012; R. Malhotra, Being Different: An Indian Challenge to Western Universalism,
Delhi, Harper Collins Publ., 2011; M. C. Nussbaum, The Clash Within: Democracy, Religious
Violence, and India’s Furure, Harvard, Harvard University Press, 2009; R. Puligandla, Fundamentals
of Indian Philosophy, New Delhi, D. K. Printworld, Ltd., 1997; S. Radhakrishnan, A Sourcebook
in Indian Philosophy, Princeton, Princeton University Press, 1967; P. T. Raju, The Philosophical
Traditions of India, Delhi, Motilal Banarsidass Publ. Priv. Ltd., 1992; R. D. Sherma y A. Sarma,
Hermeneutics and Hindu Thought: Toward a Fusion of Horizons, Berkeley, Springer, 2008; W.
Sweetman, “The Prehistory of Orientalism: Colonialism and the Textual Basis for an Account of
Hinduism”, New Zealand Journal of Asian Studies vol. 6, nim. 2, dic., 2004, pp. 12-38; R. Thapar,
Ancient Indian Social History: Some Interpretations, Londres, Orient Blackswan, 1978.

» P. Heehs, Indian Religions: A Historical Reader of Spiritual Expression and Experience, Nueva York,
New York University Press, 2002, p. 35.

% De acuerdo con el dltimo censo con el que se cuenta (Government of India, Office of the
Registrar General, Census of India 2011: Data on Religion), los practicantes de las diversas religiones
en India tienen la siguiente distribucién demogréfica: El 79.8% de la poblacién es hinduista, el
14.23% es musulmana, el 2.3% es cristiana, el 1.71% es sikh, el 0.70% es budista, el 0.37% es
jaina, el 0.05% sigue el zoroastrismo y hay un 0.9% de otras religiones no especificadas (incluyendo
ateos). A nivel global, la poblacién de todo el mundo tiene la siguiente distribucién: cristianos
33.06%, musulmanes 20.28%, hinduistas 13.33%, budistas 5.87%, sikhs, 0.39%, judios 0.23%,
jainas 0.7%, zoroastrianos 0.04% y ateos, 2.35%.

%7 La religién del periodo védico (también conocida como “bramanismo” era la tradicién del pue-
blo indo ario del norte de India. Histéricamente, es el predecesor del hinduismo como tal. (Cabe
recordar que la cultura dravidica, incluyendo su lengua y religién, pertenecen al sur de la peninsula
indica).

% De todas las Upanishad que se conocen, cinco de las once principales son anteriores a la EC y se
compusieron aproximadamente antes del siglo VI AEC. Ahf aparecen las menciones mds antiguas
que se conocen sobre la forma de vida del yoga y del concepto de moksha o liberacién. (Vid., H.
Zimmer, Philosophies of India, Princeton, Princeton University Press, reed.1989, la. ed. 1953, p.
53; H. Nakamura, A History of Early Vedanta Philosophy, 2 vols., Delhi, Motilal Banarsidass Publ.
Priv. Ltd., 2004, p. 27). Cabe sefialar que, en el periodo 200 AEC-100 EC, se reafirma la autoridad
indiscutible de los Veda. (La tradicién distingue entre Smriti, que en sdnscrito quiere decir, literal-
mente, “aquello que es recordado”, refiriéndose al corpus de textos hinduistas que pueden atribuirse
a un autor, tradicionalmente escritos pero que se transmiten y revisan constantemente, por
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contraposicién de los textos Sruti, como los textos védicos, que se supone que fueron revelados y
que no tienen autor, debiéndose transmitir a través de las generaciones mediante transmisién oral).
» El vocablo purana, en sénscrito literalmente quiere decir “antiguo” y corresponde a un género
literario equivalente a los relatos de la mitologfa en Occidente (escritos tanto en sénscrito como en
lenguas verndculas), en donde se relatan los hechos de un conjunto de deidades del hinduismo,
como Vishnu, Shiva, Ganesha, Garuda, Devi, Durga, Kali, Surya, Chandra y los maltiples inte-
grantes del enorme pantedn hinduista (Vid., A. Michaels, Hinduism. Past and Present, Princeton,
Princeton University Press, 2004, p. 12).

% Que de hecho comparten algunos preceptos, como el yoga, el samsara (ciclo de vida, muerte y
reencarnacién), el moksha (liberacién), etcétera.

3! Vid., United States Department of State, International Religious Freedom Report 2006: India, ed.
2007 y Government of India (Ministry of Law and Justice), Constitution of India, ed. 2007.

32 Wilson, Horace Hayman, The Vishnu Purana: A System of Hindu Mythology and Tradition, (vol. 1:
Introduction to Book 1, trad. del sdnscrito al inglés de H. H. Wilson, traduc. al espafiol del autor),
Londres, Read Country Books-Read Books, Ltd. (1864, reed., 2006), pp. 146-162.

3 Stuart Cary Welch (ed.), India. Art and Culture (1300-1900), Nueva York, The Metropolitan
Museum of Art-Holt, Rinehart and Winston, 1985, p. 24 (trad. del autor).

34 El tema de la religiosidad cae dentro del estudio de las culturas populares. En el caso de India,
aparece el concepto de bhakti, que se refiere a la devocién, amor, fe, apego, homenaje, amor, culto,
piedad y similares. En la tradicién multifacética del hinduismo, se refiere al fervor que un devoto
le brinda a alguna deidad de su vasto pantedn. Este culto tiene como ingredientes las ceremonias
(pitja o ritual), el hecho de ver o confrontar a la imagen de la deidad (darsana, en el sentido de
teofanfa o manifestacién), la asistencia a los templos, el peregrinaje (yatra o procesién), la presencia
del agua (en el sentido de purificacién), y otros mds.

% En realidad, referirse al “hinduismo” resulta tan preciso como plantear el inexistente concepto
de “aztequismo”. En ambos casos, se refiere a un conjunto de tradiciones religiosas que practicaba
un determinado pueblo: los indios, en el primer caso, y los mexicas en el segundo.

% David Lorenzen argumenta que la identidad hinduista consciente de si misma emerge durante
el periodo de interaccién con el islam (apud., U. Singh, A History of Ancient and Early Medieval
India: From the Stone Age to the 12th Century, Delhi, Dotling Kindersley-Pearson, colec. “Always
Learning”, 2009, p. 604).

% De hecho, el concepto de “hinduismo” penetra desde el 1éxico, pues aparece por primera vez en
el idioma inglés. Esta pretensién de aplicar un calificativo a un fenémeno histérico o artistico se
“pone de moda” e intensifica en Europa, durante el siglo XIX. Por ejemplo, es lo mismo que ocurrié
cuando se le aplicé el adjetivo de “barroco” (aplicando el descriptor de una “perla irregular”, en
idioma portugués) a lo que estaba ocurriendo en la arquitectura europea del siglo XVIIL. (Vid. la
conferencia inédita del autor, “La fdbrica de los milagros y el fantasma de una época”, en Presen-
tacidn del Museo Internacional del Barroco de Puebla en el Congreso Internacional de Museos, México,
Universidad Iberoamericana de México, 30 de mayo, 2014; ademds, R. Toman, ed., E/ barroco.
Arquitectura, escultura, pintura, Colonia, Kénemann Verlagsgesellschaft mbH, 1997, pp. 7-11,
trad. del alemdn A. Berasain Villanueva, A. Cots Egert y B. Gémez Medina para ed. de Barcelona,
LocTeam, S. L.). El hinduismo puede describirse como “... una no-religién que ha absorbido cada
fase de las creencias doctrinales y culturales de India, desde el animismo hasta la préctica de los
brahmanes védicos (del drabe cldsico barahman, del persa barahman y del sénscrito brahman,
definido en término de “cuerpo de tedlogos”, como miembro de la primera de las cuatro castas
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tradicionales de India; vid., Diccionario de la Real Academia Espafiola, http://dle.rac.es/?id
=62FmGS8I, consultado el 16 de agosto, 2017), pasando por el sectarismo de los seguidores de
Shiva o Vishnu, para llegar en la actualidad al segmento “reformado”, que pretende amalgamar la
metafisica con el patriotismo”. (S. C. Welch, ed., India. .., idem).

3% El fundamento filoséfico del tema es suficientemente complejo como para que no pueda abor-
darse aqui con mayor profundidad. A manera de ejemplo, puede citarse el hecho de que en lengua
sdnscrita no existe dualismo en cuanto a la presencia de los extranjeros, pues solo se ocupa de
verdades atemporales, en las que no intervienen “los otros”.

% En términos generales, debido a su complejidad, se ha preferido tampoco dedicarse aqui al
amplio tema de la iconografia.

“ Por razones obvias, el movimiento nacionalista (en donde se genera el “nechinduismo” o “neo-
vedanta”) queda fuera del alcance del presente trabajo.

1 La amplia coleccién de mitos y leyendas que conforma el Mahabharata fue probablemente
compilada entre los asios 200 AEC y 200 EC, aunque hay opiniones que difieren en cuando a su fecha
y autoria. Esta epopeya un gran texto épico, escrito en lengua sanscrita, que contiene gran profusion de
tramas principales y secundarias.

42 No es ésta la ocasién para referirse a los multiples géneros de la literatura en India, ademds de las
epopeyas épicas. Es muy vasto el tema del erotismo lirico, los dramas y cuentos... (No puede resis-
tirse la tentacion de mencionar, cuando menos, el Gita Govinda o Cancidn del vaquero de Jayadeva,
la historia de Sakuntala de Kalidasa, las Saptasati compiladas por el rey Hala Satavahana, los
diversos tratados del Shastra y tantas obras mds).

% Como es bien sabido, el budismo fue fundado a finales del siglo V AEC por Siddharta Gautama,
principe de un pequefio reino de Nepal, mejor conocido por su posterior epiteto honorifico de
Buddha (el “iluminado”). Después de que un astrélogo predijo su vocacién futura, ya fuera como
un gran gobernante o como un lider espiritual, el padre del joven Siddharta decidié encerrarlo
para impedirle acceder a la verdadera naturaleza de la vida fuera de su idilico palacio y abandonar
sus obligaciones reales. El principe se desilusiond de la vida en el palacio y, durante sus escapadas
al mundo exterior, fue testigo de los Cuatro Nobles Sucesos: un hombre enfermo, un hombre
viejo, un hombre muerto y un hombre santo. A partir de aqui, postuld las Cuatro Nobles Verdades
(la vida implica sufrimiento; el sufrimiento es causado por el desco; el sufrimiento termina cuando
el deseo acaba; la via para acabar con el sufrimiento es seguir el Noble Sendero Octuple: visién
correcta, esfuerzo correcto, consciencia correcta y meditacién correcta). Después de alcanzar la
iluminacién bajo un drbol en Bodh Gaya, Buddha pasé el resto de su larga vida viajando y ense-
fiando a los demds el camino de la salvacién, para alcanzar el nirvana (la liberacién del ciclo de
reencarnaciones). Como no dejé ningtn escrito, sus seguidores se encargaron de formalizar sus
ensefanzas. De las multiples ramas en que derivd, las principales son el Mahayana (el gran ve-
hiculo), que enfatiza las oraciones a los bodhisattva (cuya esencia es la compasién), y el Vajrayana
el vehiculo del diamante), que ofrece otros medios para obtener la iluminacién. En la actualidad
(con cifras al 2010), la distribucién de practicantes por paises es la siguiente: Camboya, el 96.9 %
de la poblacién (13.7 millones de practicantes); Tailandia, el 93.2% de la poblacién (64.4 millones de
practicantes); Burma/Myanmar, 80.1% de la poblacién (38.4 millones de practicantes), Butdn, el
74.7% de la poblacién (0.5 millones de practicantes); Sri Lanka, 69.3 % de la poblacién (14.4
millones de practicantes); Laos, 66.0% de la poblacién (4.1 millones de practicantes); Mongolia,
55.1% de la poblacién (1.5 millones de practicantes); Japdn, entre 36.2 y 67.0% de la poblacién
(entre 45.8 y 84.6 millones de practicantes, dependiendo de la fuente); Singapur, 33.9% de la
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poblacién (1.7 millones de practicantes); Taiwdn, entre 21.1y 35.5% de la poblacién (entre 4.9 y
8.0 millones de practicantes, dependiendo de la fuente), China, 15.8 % de la poblacién (mds de
185 millones de practicantes).

# Eliade, Mircea, Patterns in Comparative Religion (ed. de John Clifford Holt para Bison Books
Edition), Lincoln-Londres, University of Nebraska Press, 1963, p. 127 (trad. al inglés por Rose-
mary Sheed y al espafiol, por el autor).

® El principe, de la casta guerrera, luego se convirtié en un asceta.

% El concepto de “alcanzar la liberacién” (que es en realidad es un objetivo o estado, como un sus-
tantivo, no como una accién), en el hinduismo se conoce como moksha, mientras que en el
budismo se denomina nirvana.

47 El Theravada o “camino de los mayores” se practica mayormente en Sri Lanka, Burma, Tailandia
y varios paises del sureste de Asia. El Mahayana o “gran camino” es la corriente que se practica en
Tibet, China, Japén y otros paises. (Vid., D. ]. Kalupahana, A History of Buddhist Philosophy, Delhi,
Motilal Banarsidass Publ. Priv. Ltd., 1994, p. 52; H. Rodriques y J. S. Harding, Introduction to the
Study of Religions, Nueva York, Routledge, 2008, p. 43).

8 El auge de la difusién del budismo resulta independiente de la del hinduismo: la denominada
“época cldsica del hinduismo” ocurre durante el Imperio Gupta, es decir, entre los afios 200 AEC
y 1100 EC.

¥ Fl tema de la datacién en las obras de arte del subcontinente asidtico es bastante amplio y
complejo. Algunos especialistas (como por ejemplo U. Singh, A History..., op. cit., p. 547) hacen
una diferenciacién entre “medieval” y “antiguo”, lo cual pretende tejer, o por lo menos juxtaponer,
las evidencias con las que se cuentan, provenientes de textos en sdnscrito, persa o lenguas verndculas,
monedas o inscripciones epigraficas. La variedad parece deberse a la propia naturaleza de la cultura
y civilizacién india, base de la continuidad y el cambio que se reflejan en su historia. Asi, resulta
imposible hacer un resumen coherente de los aspectos mds relevantes de este tipo.

50 Situadas en el distrito de Aurangabad, en el estado de Maharashtra, las cuevas de Ajanta son
aproximadamente treinta monumentos budistas, excavados en la roca viva, que se elaboraron entre
el siglo 11 AEC y cerca de 480 6 650 EC. Las esculturas y en particular las pinturas se han descrito
como los mejores ejemplos que se han conservado del arte indio antiguo. En particular, resulta nota-
ble la expresividad con la que se ha representado la emocién, por medio de posturas, poses y con-
tornos. El conjunto incluso se ha llegado a describir como “La Capilla Sixtina de Asia”. (Vid., H. Honour
y J. Fleming, A World History of Art, Londres, Laurence King Publ., 7a. ed., 2005, pp. 228-230).
' U. Singh, A History..., op. cit. p. 530.

>2 En relacién a las imdgenes en el budismo, hay que mencionar a las thangka. Normalmente es una
pintura hecha con colores vegetales sobre tela de algodén o seda, en la que se representa una deidad
budista, una historia de Buddha o algin bodhisattva o un mandala. Al igual que los paisajes chinos,
las thangka solian guardarse enrolladas, sin marco, por lo que algunos ejemplares se han conservado
muy bien, a lo largo de varios siglos. En algunos casos, sobre todo las piezas de seda, su grado de
fragilidad depende la humedad del medio ambiente. Pueden ser de diversos tamafios. Su uso es
normalmente devocional, por lo que se solfan exhibir en los muros de los monasterios o en proce-
siones religiosas. También se utilizan en templos y altares domésticos. Se elaboraban como elemen-
tos de apoyo para meditacién personal o para instruccién de estudiantes monacales. Su composicién
puede llegar a ser muy compleja, pues suelen representarse escenas multiples acerca del personaje
representado. Como ejemplo, encontramos la Rueda de la vida o del tiempo (Bhavachakra o Kala-
chakra), que es una representacién virtual de otra dimensién espacial y temporal.
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53 En su época original, todas las cuevas de Ajanta tenfan pinturas, ya fuera en techos, jambas o
pilares. Hoy en dfa, solo se han conservado en seis de ellas. Las obras se realizaron mediante la
técnica del fresco secco, es decir, aplicando una capa gruesa de lodo, mezclado con materia vegetal,
sobre la superficie de la roca. Encima, se colocaba una capa de yeso y se pintaba con pigmentos
mezclados con resina como aglutinante. (Esta técnica es diferente del “verdadero fresco”, en que
los pigmentos pulverizados se aplican sobre una capa himeda de cal que recubre la pared, por lo
que los colores fraguan a la vez que la capa de yeso se solidifica). En India, se solfa utilizar pinceles
hechos con pelo de animales, para aplicar seis colores fundamentales: blanco (hecho con cal, caolin
y yeso), rojo y amarillo (hechos a partir de éxidos ferrosos), negro (de hollin), verde (del mineral
glauconita, rico en cobre) y azul (del lapis ldzuli). Menos el azul, todos los demds materiales se
podfan obtener en la zona de Ajanta.

> Algunos monasterios budistas adquirieron fama como centros educativos. Uno de los mds
celebrados fue Nalanda, cuyas referencias literarias mds antiguas datan de los siglos vI-v AEC. El
sabio Xuanzang pasé ahi algun tiempo. (Este personaje, cuyo periodo de vida abarca ca. 602-664,
fue un erudito monje budista chino, que se dedicé a viajar y a traducir textos cldsicos de su época.
Una de sus contribuciones particulares fue el estudio contrastivo del budismo de China y de India,
a principios de la dinastia Tang. Toda su vida la dedicé al estudio de los textos de los sabios de la
antigiiedad). Otro de los monjes relevantes fue Xuanzang, que estuvo en India en el periodo entre
630 y 644 EC. Cuando regresé al monasterio Tz u-en, en Ch’ang an, escribié una resefia de sus
viajes y multiples traducciones de textos sdnscritos budistas al chino. Sin embargo, algunos de los
viajeros chinos que efectuaron el arduo viaje redondo entre China e India, no solo eran monjes,
sino también personajes con misiones diplomdticas. Es el caso de Wang Xuance, que llegé al
subcontinente indio en tres ocasiones, con encargos de los emperadores de la dinastfa Tang, entre
los afios 643 y 661 EC. Otros monasterios budistas que florecieron en India hasta los siglos X1I y
XIII fueron los de Sanchi y Amaravati.

55 Cabe recordar que, durante las dinastfas Sui y Tang (581-618 y 618-907, respectivamente), el
budismo en China rdpidamente adquirié popularidad y patronazgo por parte de los gobernantes,
por lo que es una época en que se construyeron miles de templos y monasterios y emergieron mu-
chos clanes budistas (como por ejemplo el de la “Tierra Pura”), cada uno de ellos con un fundador
distinto (lo que se conoce como “linajes”).

56 Sanghabhuti es el autor de un comentario sobre el Sarvastivada Vinaja, estuvo en China en 381-384
EC. Punyatrata viajé por Asia Central entre 397 y 401 EC y luego residié en China de 424 a 454,
donde tradujo varios textos del Sarvastivada. Gunavarman era un principe de Cachemira que llegé
a China en 431 EC.

%7 Algunos de los sitios budistas de importancia en Asia son los siguientes: Bamiyan (Afganistdn),
Sanchi (Madhya Pradesh, India), Ajanta (en Aurangabad, en el distrito de Maharashtra, India), Bodh
Gaya (en el estado de Bihar, India), Polonnaruwa (Sri Lanka), el Palacio Potala (en Lhasa, Tibet),
Pagan (Myanmar), Sukhotai (Tailandia), Angkor Wat (Camboya), Borobudur (Indonesia), Longmen
(en Ludydng, provincia de Héndn, China), Seokkuram (en Gyeongju, Corea del Sur), Todaiji (Nara,
Japén) y Ryoanji (Kyoto, Japén). Al respecto, vid., M. McArthur, Meher, Reading Buddbist Art:
An Hlustrated Guide to Buddhist Signs & Symbols, Londres, Thames & Hudson, 2a. ed. 2004, p. 11.
%8 Jung, Catl G., Synchronicity: An Acausal Connecting Principle, Princeton, Princeton University
Press, 1960, p. 35 (trad. del autor).

% Durante tres siglos, las ensefianzas de Mahoma se difundieron por Asia Central y los ejércitos
del islam fueron gradualmente tomando fuerza. En los siglos XI y XII, hordas turcas y afganas
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incursionaron por los pasos montafiosos del noroeste de India, destruyendo templos de los brah-
manes y budistas, borrando parte de la gran tradicién religiosa de la regién conquistada. Al desa-
parecer el budismo ante el embate, los musulmanes solo tuvieron que enfrentarse a los hinduistas
(sin contar con los cultos animistas tribales). Para el afio 1300, los conquistadores ya se habfan
adaptado a su nuevo entorno, creando una rica herencia en la que se fusionaban ambas culturas.
% Es preciso hacer un paréntesis cronoldgico, para no detenerse en el Sultanato de Delhi (1192-1526).
1S, C. Welch (ed.), India..., op. cit., p. 119.

62 Castellanizado como Cordn.

% Ademds del Cordn, otros textos sagrados son el Hadith y los Refranes del Profeta.

% Estos preceptos quedan imbuidos en las dos ramas del islam, tanto los ortodoxos sunitas como
los chiitas.

% El auge de la caligraffa y de la iluminacién de manuscritos ocurrié en Egipto e Irdn, durante la
centuria de 1200.

6 La caligraffa es una de las artes mds reverenciadas a lo largo de toda la historia de Irdn.

%7 La dinastfa se denomina “mogol”, que proviene de “mongol” en lenguas persa y drabe, para hacer
referencia al hecho de que Babur, su fundador en India, era descendiente directo del conquistador
turco-mongol Timur (alias Tamerldn), as{ como de Genghis Khan.

8 S. C. Welch (ed.), India..., op. cit., p. 120.

® Ejemplo de esta coalescencia o sincretismo es el nacimiento en el siglo X11I de la lengua urdu, que
utiliza una combinacién de la gramdtica hindi con vocabulario persa y 4rabe. Acabé por convertirse
en la lingua franca del sultanato, lengua de la corte y, hasta la fecha, se le considera como la lengua
de los poetas. En el arte, se pueden distinguir formas tipicamente persas en las pinturas en minia-
tura de los siglos XVI y XVIL. La presencia musulmana en India tendrfa etapas mds o menos fulgu-
rantes a lo largo de varios siglos. Las principales etapas histéricas en India son las siguientes:
Sultanato de Delhi (1206-1596), sultanato del Decdn (1490-1596), imperio mogol (1526-1858),
imperio Maratha (1674-1818) y colonia britdnica (1858-1947). Los magnificos sultanes musul-
manes que rigieron India se enorgullecian por poder atraer el mejor talento artistico y literario a
su corte, ademds de permanecer al tanto de los desarrollos culturales de las tierras islémicas cen-
trales. Habfa poetas, pintores y arquitectos que llegaban de Irdn, Turquia y Arabia, ademds de
caligrafos que trabajaban con escribas y artesanos locales para el disefio de inscripciones en los
edificios y la realizacién de manuscritos iluminados para las bibliotecas reales. (Algunos de los me-
jores ejemplos estdn en thuluth, que es uno de los diversos estilos de escritura cursiva ardbiga, que
se florecié entre los siglos XiI y XIII, llegdndose a conocer como el “estilo cldsico”. Otros tipos de
escritura son las siguientes: nashki, masta 'liq, muhaqqaq y ribani. (Vid., S. C. Welch, ed., India.. .,
op. cit., p. 123).

7 Babur-nama y Akbar-nama, respectivamente.

! Como ejemplo, tenemos las Pinturas de Historia Natural de Jahangir, que muestran el gusto que
tenfa este emperador (que goberné desde 1605 hasta su muerte, en 1627) por los animales y los
pdjaros. Se dice que estas obras son “meditaciones transmitidas al papel mediante el pincel”. (Vid.,
S. C. Welch, ed., India..., op. cit., p. 215).

72 El paisajismo se presenta no solo en obras pictdricas sobre cualquier soporte (manuscritos
iluminados, cuadros, etcétera). Es una caracteristica también de los textiles, tanto para vestimentas
como para tapices (por ejemplo, es el caso de los “arabescos”).

73 Es preciso sefialar que la fe Bahd’i es una de las tradiciones religiosas que crecen mds rdpidamente
en el mundo (cerca de dos por ciento anual, en 2007, segin la Association of Religion Data
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Archives, http://www.thearda.com/QL2010/QuickList_40.asp, consultado el 31 de agosto, 2017).
Sin embargo, como nace en Irdn y se desarrolla sobre todo en los paises herederos de la cultura
persa, es un tema que resulta mds a propdsito de los estudios sobre el Medio Oriente. Sin embargo,
no puede olvidarse el hecho de que, de los aproximadamente ocho millones de seguidores a este
culto, la mayorfa vive en India (cerca de 2.5 millones), mientras que actualmente tan solo hay
aproximadamente medio millén de creyentes en Irdn. (Por ejemplo, el Templo del Loto, dedicado
al culto Bahd’{ en Nueva Delhi, recibe un promedio de cuatro millones de visitantes al afio).

74 Los veinticuatro yina o iluminados (alias “victoriosos”) del jainismo también reciben el nombre
de tirthankara (o “constructores del vado”), porque se cree que cruzaron el golfo entre el mundo
fenoménico y la liberacién final; sirven como maestros deificados y modelos para los fieles. El
tltimo yina, Vardhamana (conocido mds tarde por su epiteto de Mahavira o “gran héroe”), vivié
en el este de India, desde una fecha cercana al 599, hasta el 527 AEC. Fue un anciano contem-
pordneo del Buddha histdrico. Como su colega, renuncié a la religion védica dominante, debido
a su sistema de castas y a sus elaborados rituales de sacrificios, que requerfa de la matanza de ani-
males. Tanto Mahavira como Buddha concebian el ascetismo y la meditacién como los medios
para liberarse del sufrimiento de la existencia. Sin embargo, el camino del primero fue mucho més
austero y riguroso. Con el paso del tiempo, las distintas interpretaciones de las ensefianzas jainistas
originales evolucionaron y la tradicidn religiosa se dividié en dos sectas principales: la mds estricta
y tradicional (lamada digambara o “vestidos de cielo”, es decir desnudos, que considera que todas
las posesiones, incluyendo la vestimenta, son apegos que distraen hacia el mundo material) y otra
mds relajada (llamada shvetambara o “vestidos de blanco”, que permite un uso limitado de ropa,
cuyas restricciones son algo mds liberales).

7> Jung, Carl G., Memories, Dreams, and Reflections, Waukegan, Illinois, Fontana Press, 1963, p. 86
(1a. ed., 1962, trad. del alemdn al inglés de Richard Wilhelm, trad. del inglés al espafiol por el autor).
76 Esta tradicién se ha practicado de manera continua, por lo menos desde el siglo vi AEC.

77 A diferencia del hinduismo y el budismo.

78 Conocidos como los tirthankara del jainismo.

7 Vid., . Dundas, The Jains (2a. ed.), Londres y Nueva York, Routledge, 2002 (1a. ed., 1992).
8 Tagore, Rabindranath, Jeevan Smitri, Detroit, University of Michigan-Hinda Poketa Buksa,
reed. 2006, p. 53 (trad. del bengalf al inglés por Amrita Pritam y del inglés al espaiiol por el autor).
81 En 4reas que hoy pertenecen tanto a India como a Paquistdn.

82 El fundador del sikhismo fue Guru Nanak Dev Ji (1469-1539). El Guru Granth Sahib (texto
sagrado de esta tradicién, que actualmente se conserva en el Templo Dorado de Amritsar, en India)
lo empezé a compilar el quinto lider, Guru Arjan Dev, a partir de las ensefianzas de sus predecesores,
que predicaban el concepto de hermandad universal, incluyendo a los de otros credos, como el
hiduismo y el islamismo. Antes de la muerte del Guru Gobind Singh (el dltimo gran maestro,
1666-1708), el Guru Granth Sahib fue declarado el maestro eterno, ante la posteridad. El sikhismo
considera que todos los seres humanos son iguales, sin importar su color, casta o linaje. Esta tradi-
cién rechaza las creencias del ayuno, las supersticiones, la adoracién a los idolos y la circuncision.
(Vid., Krishnananda, A Short History of Religious and Philosophic Thought in India, Delhi, Divine
Life Society, 1994, p. 87).

% La pujante tradicién religiosa del sikhismo cuenta con cerca de treinta millones de adeptos, mu-
chos de ellos con gran poder politico, tecnolégico y econémico, repartidos por todo el mundo. (Vid.,
J. Kitagawa, The Religious Traditions of Asia: Religion, History, and Culture, Nueva York, Routledge,
2002; H. Kulke, Hermann y D. Rothermund, A History of India, Nueva York, Routledge, 2004).
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% Algunos especialistas consideran que el cristianismo se introdujo en India con la llegada del
ap6stol Santo Tomds, que visité la region de Kerala en el afio 52 EC, con el fin de realizar multiples
conversiones de judios. No hay evidencias histdricas concretas, pero se cree que esta tradicion ya
estaba firmemente arraigada en el subcontinente indico hacia el siglo 111 EC. (Vid., M. Eliade e Ioan
P. Couliano, The Eliade Guide to World Religions, Nueva York, Harper Collins, 1991, pp. 58-72).
% Lema de la “Kanda University of International Studies” de Tokyo, Japén (trad. del autor).

% En la costa de Malabar, aproximadamente a 450 kilémetros al norte del extremo sur de India,
en la costa occidental, frente al Océano Indico.

87 Para el caso de la pintura, el cristianismo en India tuvo su via de acceso a través de la presencia
de los portugueses en Goa. Sin embargo, como suele ocurrir en muchos casos de colonialismo, no
florecieron todas las manifestaciones artisticas. La Basilica do Bom Jesus (construida entre 1594 y
1605) es un buen ejemplo de la arquitectura barroca regional, en donde se conjugan manifestaciones
del arte portugués, mogol e indio (recuérdese que la presencia de los portugueses en India duré
desde el siglo XVI hasta 1961). El recinto custodia los restos mortales de san Francisco Javier (el
jesuita patrono de los misioneros, que murié el 3 de diciembre de 1552 en la isla de Shangchuan,
también conocida como Sancian o de San Juan, por su nombre en portugués, en la costa del Mar
del Sur en China). Por ello, la referida basilica cuenta con algunas pinturas barrocas, con el tema de
la vida de san Francisco Javier. (Mucha de la decoracién se debe a los donativos del dltimo re-
presentante de la familia Medici, Cosimo III, el Gran Duque de Toscana).

8 A mediados del siglo XIX, los ingleses dominaban toda la peninsula; después del fallido “Motin
de 18577, el control se hizo mds estricto y en 1877 la Reina Victoria se autoproclamé emperatriz de
India, que se llegd a convertir en la resplandeciente y altamente lucrativa joya del imperio britdnico.
8 Tagore, Rabindranath, “Fourfold Way of India”, The Modern Review, Calcuta, vol. XXXVI,
nam. 2, agosto de 1924, pp. 129-135, http://www.southasiaarchive.com/Content/sarf.120016
/204548/002, consultado el 31 de agosto, 2017 (trad. del autor).

% El caso particular de Bene Israel (o sea los “Hijos de Israel”) es representativo de lo ocurrido con
los judios en India. Corresponde a una comunidad que vive en las ciudades de Mumbai, Pune,
Karachi (hoy Paquistdn) y Ahmedabad. Su lengua madre es el judeo-marati. Llegaron a India hace
aproximadamente 2,100 afios, cuando un barco proveniente de Judea naufragé con siete familias,
al sur de Mumbai. Pretenden ser descendientes de los judios que escaparon a la persecucién en
Galilea, en el siglo 1 AEC. Su primera sinagoga (“Shaar Rahamim”) se construyé en Mumbai en
1796. En el siglo X1X, florecié una familia poderosa, con varios fildntropos, de apellido Sassoon (se
les denomina los “Rothschid del Oriente”). A principios de ese siglo, el nimero de judios en la
comunidad de Bene Israel era como de seis mil personas; para finales de esa centuria eran diez mil
y a mediados del siglo XX se contaban veinte mil. Al fundarse el Estado Judio, muchos regresaron
a Israel y hoy quedan solo cerca de cinco mil.

! De los aproximadamente 95,000 judios de origen indio, la comunidad actualmente es de solo
aproximadamente 20,000 individuos. (Vid., Yulia Egorova and Shahid Perwe “The Children of
Ephraim: Being Jewish in Andhra Pradesh”, en Anthropology Today, nim. 26, version electronica
consultada el 24 de agosto, 2017, en http://www.academia.edu/1849132/The_Children_of_
Ephraim_being_Jewish_in_Andhra_Pradesh).

%2 Mora, Juan Miguel de, Tantrismo hindi y proteico-Penetracion en Esparia y la Nueva Espafia de un
concepto del mundo nacido en la India, México, Coordinacién de Humanidades de la Universidad
Nacional Auténoma de México, 1988, p. 53.

% U. Singh, A History of..., op. cit., p. 511.
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%4 Es preciso considerar al yoga dentro de su contexto original, no como lo que hoy en dfa se le
conoce, como parte de la corriente del “New Age”.

% Al respecto, vid. la siguiente bibliografia: J. M. de Mora, Tantrismo hindii y proteico-Penetracion
en Esparia y la Nueva Espafia de un concepto del mundo nacido en la India, México, Coordinacién
de Humanidades de la Universidad Nacional Auténoma de México, 1988; W. Doniger, 7he
Hindus-An Alternative History, Nueva York, Penguin Press, 2009; Gendun Gyatso, (II Dalai Lama),
The Transmission of Dakini’s Wisdom, en G. H. Mullin, Selected Works of the Dalai Lama II: The
Tantric Yogas of Sister Niguma, Ithaca, Nueva York, Snow Lion Publs., 1982, pdgs. 114-146; R.
Shrestha, Galeria Celestial, San Rafael, Calif., Evergreen-Taschen, 2006.

% Eliade, Mircea, The Forge and the Crucible, The Origins and Structure of Alchemy, Chicago,
Chicago University Press, 1956, p. 123 (trad. del autor).

7 El zoroastrismo exalta como dios supremo a una deidad de la sabidurfa (Ahura Mazda o el
“Sefior Sabio”). Algunos de sus preceptos, como el mesianismo, la existencia de un cielo y un in-
fierno, asi como el libre albedrio, ejercieron influencia indudable sobre otras tradiciones religiosas,
como el judaismo, el cristianismo, el islam y el gnosticismo.

% Para mayor informacidn, vid. la siguiente bibliografia: Boyce, Mary, The History of Zoroastrianism,
3 vols., Leiden, Brill, 1975, (reed. 1996); Boyce, Mary, “Ahura Mazda”, Encyclopaedia Iranica, vol.
1, Nueva York, Routledge & Kegan Paul, 1983, pp. 684-687; Dhalla, Maneckji Nusservanji,
History of Zoroastrianism, Nueva York, Oxford University Press, 1938; Malandra, William W., Az
Introduction to Ancient Iranian Religion. Readings from the Avesta and Achaemenid Inscriptions,
Minneapolis, University of Minnesota Press, 1983.

%% Cabe recordar que, en el Museo de Arte Oriental de Turin, en Italia, se conserva una figurita de
barro que proviene de la dinastfa Tang en China (conocida como el Hombre de Sogdian), que porta
la distintiva gorra y el velo facial de los conductores de camellos (lo cual tiene una explicacién de
tipo etimoldgica) o un sacerdote zoroastra, que practica una ceremonia en un templo dedicado al
fuego. (Vid., Zarathushtras Philosophy: Basic Overview, consultado el 24 de agosto, 2017: htep://
www.zarathushtra.com/z/article/overview.htm. El profeta ha ¢jercido una influencia importante a
lo largo de muchos siglos, en que cabe destacar la novela filoséfica con ideas moralizantes de
Friedrich Nietzsche (As7 hablé Zaratustra, de 1885), que inspird el poema tonal del mismo nombre,
compuesto por Richard Strauss (1896).

1% Los textos mds importantes son los Avesta, que incluyen los escritos del profeta Zoroastro (cuyo
nombre es la forma griega de Zaratustra), conocidos como los Gatha (poemas enigmdticos que
definen los preceptos de la religion) y los Yasna o escrituras sagradas. En cuanto a los datos biogré-
ficos del profeta, no se conocen con precisién las fechas ni lugares de su nacimiento, ni los detalles
de la fundacién del zoroastrismo. Al parecer, nacié ya sea en el noreste de Irdn o el suroeste de
Afganistdn (entre el segundo milenio y el siglo Vi AEC), llegé a tener una serie de visiones sobre el
bien y el mal y murid en su séptima década de edad. Algunos especialistas lo consideran contem-
pordneo de Ciro el Grande o de Darfo I, durante el imperio Aqueménida en la Persia antigua.
(Vid., Khlopin, I. N., “Zoroastrianism-Location and Time of its Origin”, [ranica Antigua, vol. 27,
pp. 96-116, 1992 y Kriwaczek, Paul, In Search of Zarathustra-Across Iran and Central Asia to Find
the Worldss First Prophet, Londres, Weidenfe, 2002).

1" Como tantos neologismos, especificamente en el caso de tradiciones religiosas, el término
“zoroastrismo” es relativamente moderno. Hasta 1750, debido a Abraham Hyacinthe Anquitil
Duperron (1731-1805: fue el primer indélogo profesional francés), el tema se denominaba
“parsismo”.
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192 A manera de ejemplos comunes entre el zoroastrismo y la religion védica, tenemos la importancia
del culto al fuego o el paralelismo entre el nombre del dios Ahura Mazda, con la palabra del
sdnscrito védico asura, que quiere decir “demonio” o “semidios”. (Vid., Kuzmina, Elena Efimovna
y James Patrick Mallory, eds., “The Origin of the Indo-Iranians”, Leiden Indo-European Etymo-
logical Dictionary Series, Leiden, Bril, 2007, pp. 82-84).

1% En India, los parsis se encuentran sobre todo en Mumbai y sus alrededores, en Karachi
(Paquistdn) y Bangalore (en Karnataka, India). También hay algunos nucleos en Pune, Hyderbad,
Calcuta y Chennai. Estrictamente hablando, no corresponden a una casta, dado que no son hin-
duistas, pero si constituyen una comunidad bien definida, por sus tradiciones étnicas y religiosas.
1% Dentro de sus pricticas religiosas especificas, los parsis constituyen una comunidad que basa sus
preceptos en la pureza (en contra de todo tipo de contaminacién), la iniciacidn, el rezo, los ritos
en templos, el matrimonio y, en particular, por sus costumbres funerarias. En este dltimo sentido,
se establece que la contaminacién asociada con la muerte tiene que manejarse de manera cuidadosa.
Ello no solo incluye la manera de tocar y mover los caddveres, sino su disposicion final: No se
permiten los entierros y el cuerpo se deja a la intemperie, para ser devorado por los buitres, hasta
que los huesos calcinados por el sol se arrojan en una fosa comun, en el centro del sitio ritual, la
denominada “Torre del Silencio”. (Vid., D. Naoroji, The Parsee Religion, Londres, University of
London, 1861, reed. 1982).

195 El término “parsi” aparece por primera vez en el texto de un monje francés, llamado Jordanus,
de 1322. A partir de entonces, las referencias son de viajeros europeos (franceses, portugueses e
ingleses), que utilizaron una transcripcién a su idioma de un vocablo local. Por ejemplo, el médico
portugués Garcia de Orta escribfa en 1563 que conocié en India “mercaderes conocidos como
Esparcis”. (Vid., D. ¥. Karaka, History of the Parsis-Including their Manners, Customs, Religion and
Present Position, 2 vols. Londres, Macmillan & Co., 1884, reed. 1976).

1% Existen otras tradiciones religiosas que no se analizardn con detalle. Es el caso del shaktismo,
que practica el pueblo “Romani” o “Roma” (en sdnscrito, quiere decir “miembro de una casta infe-
rior de musicos y danzantes viajeros”) antes se le denominaba “gitano” (que es una alteracion de
un vocablo, por un supuesto origen egipcio), pero ellos lo consideran peyorativo. (En Francia se
les denomina “bohemios”, no por sus costumbres, sino por provenir aparentemente de la regién
de Bohemia; los “zingaros” tienen origen htingaro). Hasta la Edad Media (ca. 430 EC), los grupos
Romani no llevaban registros escritos, por lo que su origen histdrico estd basado en teorfas lingiifs-
tica. En conjunto, a su lengua se le denomina “romani”, aunque es un conjunto heterogéneo de
dialectos. Descienden de los indoarios y estdn relacionados con el grupo Doma, del que se
separaron ca. siglo VI EC. Los Dom y los Romani salieron de India entre los siglos VI y XI EC.
Llegaron a la regién de Medio Oriente y Asia occidental, hace aproximadamente mil afios. Desde
entonces y hasta la fecha, han tenido una considerable didspora. Es grupo étnico Romani ha
sufrido multiples persecuciones a lo largo de la historia, particularmente durante la época del
exterminio nazi, a mediados del siglo XX. Es un grupo étnico némada, actualmente muy disperso,
que se origind en la regién al norte del subcontinente indico, aparentemente los estados de Rajas-
tdn, Haryana y Punjab. En cuanto a las religiones, practican el cristianismo, islamismo y shaktismo
(derivacién del hinduismo, que algunos mantienen hasta la fecha, debido a su lugar de origen).
Los ancestros de los actuales Romani eran hinduistas, pero fueron adoptando el cristianismo o el
islamismo, dependiendo de las regiones en donde se fueron asentando. Hoy en dia hay entre 18 y
20 millones, repartidos por todo el mundo (sobre todo en Estados Unidos, Brasil, Turqufa, Espa-
fia, Rumania, Francia, Bulgaria, Hungria y otros paises europeos). (Vid., R. D. Gray y Q. D.
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Atkinson, “Language-Tree Divergence Times Support the Anatolian Theory of Indo-European
Origin”, Nature, vol. 426, 2003, pp. 435-439).

17 Bahd’w'lldh, Gleanings from the Writings of Bahd wlldh, Wilmette, Illinois, U. S. Bahd’{ Publishing
Trust, (1935, reed. 1990), p. 33 (trad. del 4rabe al inglés por Shoghi Effendi y del inglés al espafiol
por el autor).

1% Como ejemplos de este tipo devotos, estdn los nayanar del sur de India. En el caso de los shi-
vaitas, hay un grupo dedicado exclusivamente a la adoracién del /ingam. (Al respecto, constltese
la siguiente bibliografia especializada: G. D. Flood, An Introduction to Hinduism, Cambridge,
Cambridge University Press, 1996; G. D. Flood y I Olivelle, The Blackwell Companion ro Hin-
duism, Malden, Blackwell, 2003; J. D. Fowler, Hinduism: Beliefs and Practices, Sussex, Sussex
Academic Press, 1997; A. Hiltebeitel, “Hinduism”, en Joseph Kitagawa (ed.), The Religious Tradi-
tions of Asia: Religion, History, and Culture, Nueva York, Routledge, 2002; J. Kitagawa, The Religious
Traditions of Asia: Religion, History, and Culture, Nueva York, Routledge, 2002; Krishnananda, 4
Short History of Religious and Philosophic Thought in India, Delhi, Divine Life Society, 1994: J.
Lipner, Hindus: Their Religious Beliefs and Practices, Nueva York, Routledge, 1998; M. W. Muesse,
The Hindu Traditions: A Concise Introduction, Nueva York, Fortress Press, 2011 A. J. Nicholson,
Unifying Hinduism: Philosophy and Identity in Indian Intellectual History, Nueva York, Columbia
University Press, 2010; P. T. Raju, The Philosophical Traditions of India, Delhi, Motilal Banarsidass
Publ. Priv. Ltd., 1992; R. Rinehart, Contemporary Hinduism: Ritual, Culture, and Practice, Berke-
ley, ABC-Clio, 2004; R. D. Sherma, y A. Sarma, Hermeneutics and Hindu Thought: Toward a
Fusion of Horizons, Berkeley, Springer, 2008).

19 Es decir, Parvati, Durga, Kali, Lakshmi, Saraswati, Sati y Shakti.

10 Lévi-Strauss, Claude, La Pensée Sauvage, Paris, Librairie Plon,1962, p. 74. (trad. anénima del
francés al inglés, 1966, y del inglés al espafiol por el autor).

" Las pinturas mds antiguas son petroglifos con cerca de 30,000 afios de antigiiedad. Las cuevas
budistas de Ajanta son los ejemplos mds representativos del periodo antiguo.

"2 La prdctica de ilustrar manuscritos es muy antigua, aunque los mds remotos que se han con-
servado corresponden al periodo medieval.

13 En el siglo 11 EC, en el Kamasutra, Vatsyayana definié lo que se conoce como los “Seis Miem-
bros” de la siguiente forma: El conocimiento de las apariencias; la correcta percepcién, medida y
estructura; la accién de los sentimientos sobre las formas; la importancia de la gracia y repres-
entacién artistica; la similitud; la manera artistica de utilizad los pinceles y colores. (Vid., Sharma,
Rajesh Kumar, “Shadanga-The Limbs of Art”, International Journal of All Research Education and
Scientific Methods (IJARESM), Delhi, vol. 4, nim. 5, mayo 2016, pp. 34-38. (Versién electrénica,
consultada el 24 de agosto, 2017: http://www.ijaresm.com/uploaded_files/document _file/Rajesh
_Kumar_SharmakdZf.pdf).

114 Los murales se ejecutaban en las paredes estructurales de edificios (normalmente templos). El
auge se encuentra entre los siglos I AEC hasta el periodo comprendido entre las centurias VIII y X
EC (que corresponde desde el periodo antiguo hasta la Edad Media). En cambio, las miniaturas se
realizaban para decorar libros o dlbumes, en materiales perecederos, como tela y papel. Esta
técnica, que empieza a utilizarse en el 4rea de Bengala alrededor del siglo X EC, alcanzé su pindculo
durante el periodo mogol. Las miniaturas mds tempranas son escenas budistas realizadas en hoja
de palma, ademds de las cubiertas de madera de los libros. Las miniaturas del periodo medieval son
muy fAciles de identificar, pues se caracterizan por una pincelada delicada e intrincada, con colores
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hechos a mano, de minerales y vegetales, piedras preciosas, el indigo (nativo de India), conchas
marinas, oro y plata.

"5 Los temas sdnscritos se refleren tanto a textos cldsicos como de la literatura popular (escenas de
amor, por ejemplo). Como tépicos muy recurrentes se pueden citar el del dios Krishna y las gopis,
el Gita Govinda, etcétera.

116 Al respecto, puede consultarse la siguiente bibliografia especializada: E. B. Havell, A Handbook
of Indian Art, Londres, John Murray, 1920; 2. Brown, Indian Painting, Y. M. C. A. Publising House,
1960; L. S. Rawson, Indian Painting, Paris, P. Tisné, 1961; R. M. Singh y John Kenneth Galbraith,
Indian Painting: The Scene, Themes, and Legends, Houghton Mifflin, 1968; D. E. Barrett y Basil
Gray, Indian Painting, Skira, 1978; S. Kossak, Indian Court Paiting, 16"-19” Century, catdlogo de
exposicién, Nueva York, Metropolitan Museum of Art, 1997; K. Chaitanya.

117 Desde el punto de vista geogrifico, los principals centros de produccién artistica (entre los
siglos XIX y XX), de norte a sur de India, son los siguientes: Basohli, Chamba, Kanagra, Kulu,
Mandi, Guler, Gaarjwal, Bikaner, Delchi, Jaipur, Agra, Lucknow, Kishanagarh, Jodhour, Deogarh,
Bundi, Datia, Jaunpur, Kota, Orcha, Nathadwara, Sirohi, Udaipur, Chawand, Raghavgarh, Mandu,
Nagpur, Ahmednagar, Hyderabad, Golconda y Bijapur. (Vid., K. Kalpana, B. V. Shetti, Manisha
Nene y Vandana Prapanna, eds., Jewels on the Crescent: Masterpieces of the Chhatrapati Shivaji
Maharaj Vastu Sangrabalaya, formerly, Prince of Wales Museum of Western India), Ahmedabad, Mapin
Publ. Pvt. Led., 2002, p. 11).

18 Eliade, Mircea, The Myth of the Eternal Return, Nueva York, Harper & Brothers, 1954, p. 85
(reed. como Cosmos and History, Chicago, Harper Torch Books, 1959, trad. del francés al inglés
por Willard R. Trask y del inglés al espafiol por el autor).

19 Fl tema se ha abordado desde multiples dngulos: culinario, textiles, costumbres, etcétera. En
México, desde la época colonial, han llegado multiples influencias, sin duda debidas a la Ruta de
la Seda y al Galeén de Manila. (Vid., E. A. Uchmany, México-India: Similitudes y encuentros a tra-
vés de la historia, México, Fondo de Cultura Econémica-ISPAT, colec. “Historia”, 1998. pp. 35-42).
120 Al respecto, podrian citarse estadisticas relativas al nimero de estudiantes, investigadores o
profesores de cualquiera de los paises, que han realizado estancias en el otro. Ni se diga el caso de
empresarios o comerciantes. (Un ejemplo muy claro es el nimero de restaurantes de India o Pa-
quistdn que hay en México).

121 Un caso muy esclarecedor es el que planted la doctora Aurelia Vargas Valencia, para el caso entre
China y México. (Vid., Vargas Valencia Aurelia, “El Corpus Iuris Civilis: un puente entre culturas”,
en A. Girén, A. Vargas y G. Pulido, coords. y eds., China y México: Un didlogo cultural desde las
humanidades y las ciencias sociales, México, Universidad Nacional Auténoma de México, “Colec-
cién Universitaria de Estudios Asidticos”, 2015).

122 Desde el punto de vista de metodologfa para el andlisis, resulta muy acertado lo que afirma la
doctora Aurelia Vargas: “Muchos piensan que hablar de un hecho histérico es hablar de algo que
se ubica solo en el pasado, lo cual es un gran error. Existen fenémenos histéricos que, por su im-
portancia, trascienden los tiempos y pueden explicarnos, en buena medida, la cultura que hoy nos
rodea. (...) Observar un fenémeno (...) desde una perspectiva histérica, nos sirve también para
comprender que en la historia cultural de Occidente, de la cual formamos parte, [permite lograr]
un saber socialmente reconocido, que puede trascender barreras de lugar y de tiempo”. (Vargas
Valencia, Aurelia, “El Corpus Iuris: un puente..., op. cit., y G. Pulido, coords. y eds., p. 516).

12 Sin olvidar que los estudios de indologfa surgieron en las escuelas de “Estudios Orientales”, el
concepto de heterogénea diversidad que caracteriza la época contempordnea de India, a modo de
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“tapiz” (con todo y su entramado), queda muy bien descrito por la frase que empled el doctor
Figueroa: “... en la actualidad, vemos un fenémeno de occidentalizacién, como renacimiento de
la indianidad”. (Oscar Figueroa Castro, conferencia inédita, Sistemas religiosos actualmente presentes
en el Sur de Asia, 111 Diplomado en Estudios sobre Asia, organizado por el anterior Seminario
Universitario de Estudios Asidticos, actualmente Programa Universitario de Estudios sobre Asia y
Africa, México, UNAM, 1° de agosto, 2017).

124 A manera de epilogo, valga una reflexién personal, relacionada con la imagen que un individuo
puede formarse de India, bajo el influjo de diferentes medios de comunicacién. (Esta situacion
confirma lo expuesto por el doctor Yogendra Sharma en su conferencia inédita Didsporas, intercul-
turalidad e imagen de la India en los medios de comunicacién, en el citado diplomado, sesién del
29 de agosto, 2017). A principios de 2008, el autor y su esposa tuvieron la oportunidad de realizar
un viaje a India, acompafando a un grupo internacional de “viajeros misticos”. Quienes repre-
sentdbamos al mundo occidental no tenfamos idea alguna de a lo que nos enfrentdbamos en
realidad, pero afortunadamente el grupo iba conducido por una guia sikh, nacida en India y luego
emigrada a Canadd, con el apoyo de varios gufas locales. Ni qué decir que el viaje resulté un éxito
(sobre todo por haber logrado un acercamiento de primera mano al 4émbito budista, inclusive con
la presencia del XIV Dalai Lama). Como reza el dicho popular, “quien viaja a India, o queda
prendado para siempre o acaba odidndola irremisiblemente”. Sin embargo, la sed de conocimiento
por aspectos auténticos, en lo personal, produjo resultados inesperados: durante una pija en un
amanecer en el Ganges, sorprendido al observar a un brahmdn realizar un ritual védico mientras
contestaba su teléfono celular, manifesté la curiosidad y el deseo de adquirir conocimientos sobre
filosoffa o religién. La respuesta resultd profética de lo que ocurrirfa después, aunque a la postre
equivocada: “no serd posible, pues antes habria que aprender pali, o por lo menos sdnscrito”. De
regreso a México, inicié una busqueda para aprender lengua sdnscrita, bajo el convencimiento
personal de que “las lenguas son llaves de acceso a otras culturas”. Primera sorpresa: el sdnscrito no
es (por lo menos no lo era, en aquél entonces) una lengua que se estudie en el Departamento de
Lenguas Cldsicas de la Facultad de Filosoffa y Letras de la UNAM. Segunda sorpresa: el sdnscrito se
imparte en el Centro de Estudios de Asia y Africa de El Colegio de México, pero solo para los
alumnos de maestria y doctorado, cuyos requisitos de ingreso son ser estudiante de tiempo
completo, con menos de cuarenta afios de edad. En vista de que se cerraban las posibilidades
académicas, un grupo de amigos y entusiastas (sin duda motivados por distintas razones), tomamos
varias acciones concretas: por ejemplo, crear grupos de estudio con profesores egresados del CEAA-
ColMex (en calidad de clubes de amigos), ademds de buscar oportunidades y espacios, los cuales
temporalmente se obtuvieron a través de la Secretarfa de Asuntos Estudiantiles (al margen del
Centro de Relaciones Internacionales), en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM.
Ni qué decir de asistir a todo tipo de conferencias, exhibiciones en museos o sesiones de cine que
se presentaran. Incluso ante la sorpresa de algunos especialistas (como por ejemplo el propio
doctor de Mora), en la referida Facultad se llegaron a publicar algunos nimeros de un Boletin de
Estudios Sdnscritos, asi como la traduccién de algunos textos cldsicos y temas diversos en indologfa,
ademds de otras pocas actividades. Sin embargo, como se demostré en la discusién motivada por
una conferencia inédita del autor (Arte y poder en la India: Paralelismos entre Oriente y Occidente,
celebrada el 9 de noviembre de 2010, México, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM), el
publico que no estd familiarizado con temas relativos a India adopta una postura critica, mds
acorde con el “New Age”, es decir, fuertemente influenciada por los medios de comunicacion. Asi,
por ¢jemplo, “tantrismo” suele considerarse como sinénimo de “sexo fdcil, con velas y masajes
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erdticos”, el “yoga” es un pretexto para que algunas mujeres compren ropa deportiva, tapetes o
cojines “para meditacién” y vayan a hacer gimnasia. Es obvio que el ateismo y la falta de espiritua-
lidad estdn haciendo crisis en el mundo occidental contempordneo (lo cual es un tema de estudio
especializado en Psicologfa, como por ejemplo el caso del conductismo). Sin embargo, dentro de
este falso mundo de misticismo, repleto de sutras impronunciables e incomprensibles, monjes del
Hare Krishna vestidos con tunicas coloridas y musica de relajacién, hay una verdad incuestionable:
si no fuera por este “acercamiento”, en nuestro mundo no tendrfamos idea alguna de esa “otredad”.
Es por ello que resulta una obligacién insoslayable del sector académico acercar ambas esferas, para
que los individuos no se vayan con la impresién de lo que se les quiera vender. De ahi la importancia
de la difusién, con bases sélidas y seriamente informadas, como camino para el conocimiento di-
recto, que brinde una manera responsable y consciente de ponerse en contacto con la realidad de
un tema que nos resulta lejano, pero que no por ello carece de profunda riqueza en sabidurfa mi-
lenaria.

12 “India es un término geogrdfico. Es una nacién tan unificada como el Ecuador.” Churchill, Sir
Winston, discurso pronunciado ante el Club Constitucional de Londres, en 1931. (Apud., www.
lanacion.com.py/2017/02/18/la-india-es-un-pais-o-un-continente/, consultado 5 de marzo,
2017).

126 “La manera de vivir en India proporciona una visién de la forma real y natural de vivir. Se
ocultan con mdscaras artificiales, mientras que en la cara de India se muestran expresiones tiernas
que portan la marca de la mano del Creador.” Storig, Hans Joachim, Historia universal de la
filosoffa. (Primera parte: La sabidurfa de Oriente, capitulo primero: La filosofia de la India antigua),
Madrid, Tecnos, 1995, p. 135.

127 “Tratar de comprender la esencia de los fenémenos religiosos por medio de la fisiologfa,
psicologfa, sociologfa, economia, lingiiistica, arte o cualquier rama del saber, resulta falso. En ese
caso, se estd ignorando el tnico elemento tnico e irreducible: el elemento de lo sagrado”. Diez de
Velasco, Francisco, Introduccion a la historia de las religiones, Madrid, Trotta, 2002 (32. ed., rev. y
aumentada; 1995, 12. ed.), p. 64.
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APUNTES PARA UNA HISTORIA DE LA PINTURA:
LA ICONOGRAFIA FIGURATIVA EN
EL MEDIO ORIENTE!

“Cualquiera que sea la religién de un hombre,
no me corresponde juzgarlo.
Nada hay que yo pueda juzgar,

. . . »)
S1 no €s ml propia obra.

IDEAS INTRODUCTORIAS:
ENFOCANDO LA CUESTION?

“Ahora turcos y tdrtaro sacuden su espada ante ti,

con la intencién de destrozar todas tus provincias.”™

Cualquier intento de presentar el arte pictérico del Medio Oriente, con
rigor histérico y dentro de un marco geogréfico definido, corre el riesgo
de fracasar, pues resulta simplemente imposible dominar todos los aspectos
relacionados con tan vasto tema. Para un mero acercamiento al tépico, se
pueden ofrecer algunos detalles sobre las épocas tempranas, especificamen-
te del arte islimico, como una semilla para lo que ocurrirfa en lugares re-
motos durante siglos venideros. Ahora bien, la definicién de “arte islimico”
es muy amplia, pues se refiere a las artes visuales producidas a partir del
siglo XVII, por aquellos moradores de territorios en donde predominaba la
cultura musulmana.’ Por lo tanto, cubre muchos territorios, en un perio-
do de cerca de 1,400 afios, sin que sea algo especifico para una sola religién,
época, lugar o técnica de realizacién. Ademds de la arquitectura, encontramos
pintura en diversos soportes (frescos en muros, miniaturas, libros decora-
dos), esculturas y relieves, caligrafia, vidrio, cerdmica, objetos metdlicos,
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textiles y otras manifestaciones. En ocasiones, se suele dar relevancia al arte
isldmico (por encima del drabe, persa e incluso de otras tradiciones religiosas),
en vista de que fue el que produjo obras de mayor importancia, tanto his-
térica como pldsticamente.

Por lo tanto, se requieren considerar varios factores: un balance entre
lo que se ha conservado y el patrimonio perdido en infinidad de guerras;
una cuidadosa seleccién de las mejores piezas, dentro de un amplisimo con-
junto de tesoros artisticos; un conocimiento, por ligero que sea, de las
fuerzas religiosas que imperardn en la regién y muchos otros temas que de-
mandan profunda reflexién.®

Hay formas artisticas que se han producido de forma continua a lo
largo de los siglos, como la caligrafia y los textiles. Sin embargo, su impor-
tancia no ha sido siempre la misma y menos en todo lugar. Para los efectos
de este ensayo, el énfasis se coloca en diversas manifestaciones pictéricas,
dejando a propésito de lado otras grandes voces artisticas del mundo 4ra-
be, como son la arquitectura, la escultura, trabajos en madera, joyeria y
muchas mds.” Adn en lo que si se llega a mencionar, se pretenden conside-
rar Unicamente los periodos de mayor escala y calidad. Las necesarias omi-
siones se deben a un intento por evitar el riesgo de crear un texto trivial,
intentando decir algo, aunque fuera poco, sobre todos los temas. Resulta
preferible un escrutinio mds detallado, Unicamente sobre lo mds relevante.

El Cordn,? texto sagrado de los musulmanes, no prohibe la representa-
cién de imdgenes y no hay iconoclastia en el arte islémico. Aunque no existe
una prohibicién contra imdgenes figurativas en el islam, s hay una divisién
distintiva y precisa entre las esferas publicas y privadas, lo cual establece el
patrén que rige la iconograffa de las decoraciones.” El arte figurativo mu-
sulmdn —que se muestra en incontables objetos y manuscritos ilustra-
dos—,"’ como los encargos que se hacfan a los artistas que trabajaban en
los talleres reales, eran posesiones altamente apreciadas que dieron prestigio
a sus duefios, a lo largo de los siglos."!

Por lo tanto, en este trabajo se pretende mencionar, Gnicamente como
una propuesta interpretativa, el caso del manejo de las representaciones de
seres vivos en la iconografia del arte musulmdn. Uno de los objetivos que
se persiguen es, principalmente, lograr una mejor comprensién del Medio
Oriente, como participante de importancia en la historia del arte universal.
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IDEAS HISTORICO-GEOGRAFICAS"?

“Un buen lugar y un buen momento,
porque fue en tiempos del buen
Haroun Alraschid.”"?

Debido a la extensién del presente estudio, se han pretendido describir las
diversas escuelas y tipos de arte en el Medio Oriente, dentro de un contex-
to histérico resumido, de tal manera que resulte comprensible, sin abordar
los detalles que un estudio profundo requerirfa.'* Como ya se indicd, para
efectos de simplicidad y consistencia, las fechas se muestran de acuerdo con
el calendario gregoriano, con minimas referencias al calendario musulmdn."”

Antes de empezar, es preciso mencionar un problema temdtico: ;Se
tratard del Medio Oriente en general...? ;Mundo islémico o drabe?'® El
asunto de la etnicidad no es ficil de abordar pues, por ejemplo, de los casi
treinta y un millones de personas que se han exiliado de India, cerca de
diez viven en los actuales paises de Arabia Saudita, Emiratos Arabes Unidos,
Omidn, Kuwait, Qatar y Bahrein."” Ademds, como es bien sabido, el islamis-
mo es una la religién que ocupa el segundo lugar por nimero de practican-
tes en todo el mundo." Estamos hablando de aproximadamente sesenta
paises que tienen una mayorfa isldimica,' en la que los drabes constituyen la
quinta parte de todos los musulmanes del mundo.” En el tiempo, los pai-
ses preisldmicos se extienden desde la época de los primeros faraones egip-
cios (ca. ano 3000 AEC) hasta nuestros dias. En el espacio, la regién cubre
desde el Atldntico hasta el Pacifico, pasando por el Mediterrdneo, el Océa-
no Indico, el Mar del Sur de China... El contexto es amplisimo.”!

Desde el punto de vista geopolitico —que en realidad es lo que de-
fine al Medio Oriente, como concepto, por eurocentrista y falso que re-
sulte, como es el caso de la asi denominada “América Latina”—, los “drabes”
no son una nacién y no constituyen una nacionalidad, en el sentido legal.*
Hay estados drabes (incluso ligas de estados drabes), pero no hay un solo
pais del que los drabes sean ciudadanos.” Herederos de los antiguos impe-
rios drabe, persa y otomano, sin embargo, hay dos elementos que unen a
estos pueblos, desde el punto de vista cultural: la lengua y la religién.?* No
obstante, como dijera Disraeli, “Oriente es una carrera”.”
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ESBOZO DE LA PINTURA EN
SOPORTES DIVERSOS?®

“Has visto... cédmo su grandeza surgié del Llamado;
el Llamado se extendié por la religién;

su religion se hizo poderosa por la profecia;

la profecia conquisté la Ley Divina;

la Ley Divina fue respaldada por el Califato;

su Califato prosperd por una politica religiosa y mundana.””

Puede considerarse que el arte isldimico nacié durante la dinastia de los
omeyas.”® Como uno de los ejemplos mds tempranos de la pintura, tenemos
el caso de las Imdgenes de la otra vida, que son decoraciones en mosaico
policromado con incrustaciones de madreperla (en el Domo de la Roca).”
Ademds, en esta época florecen las decoraciones de los palacios a base de
mosaicos y pinturas al fresco, a la manera de los edificios romanos.*

El arte pictérico de la dinastia abdsida fue m4s rico que el del periodo
anterior.’’ La élite gobernante patrociné a artistas e intelectuales, por lo
que Bagdad se convirtié en un importante centro de ciencia, cultura, filo-
soffa e invencién, durante lo que se llegé a conocer como la “Edad de Oro
del Islam” .*? Pueden citarse las decoraciones de rica ornamentacién fitomdr-
fica geométrica en paneles de estuco, como por ejemplo los de las mezqui-
tas en Samarra, Iraq, y la de Ahmadd Ibn Tulun, en El Cairo, Egipto.” En
esta época también florecieron los textiles, la orfebreria, la cerdmica pin-
tada y la cristalerfa.®*

La pintura en la siguiente dinastia gobernante, la de los fatimidas,”
resulté otro cambio con respecto al periodo anterior. No solo sigui6 flore-
ciendo el arte del libro —en todos sus aspectos— sino que también se
crearon obras que llegarfan a tener ecos en Italia y Espafia,®® como es el
caso de la Capilla Palatina de Palermo, Sicilia y la Alhambra de Granada.”

El panorama cambiard nuevamente en el afio 945, cuando cesé el
dominio de los drabes sobre el mundo islimico oriental, al surgir la dinas-
tia de los saljug, de origen turco.® En esta época, las artes pictéricas se
utilizaron profusamente en las decoraciones, como es el caso de diversas
obras que se han conservado, como paneles en estuco, esculturas o fecha-
das en cerdmica, platones decorados y otros.”
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El siguiente capitulo en el devenir histérico es surgimiento de la épo-
ca de los atabegs, que florecieron sobre todo en Siria, Iraq y Anatolia, en
el periodo comprendido entre 1100 y 1300.% Es cuando tiene gran auge la
literatura,”' como las diversas versiones que han llegado hasta nosotros del
Kalila wa Dimna.

La dinastia de los mamelucos corresponde a un periodo relativamen-
te mds conocido en el Occidente, ®® por lo que sus representaciones han tenido
mayor difusién.* Ocurre lo mismo con el arte del mundo al occidente de
Egipto (el Maghrib), que se extendié por grandes dominios al norte de
Africa, incluyendo a Espafia (a partir de la invasién drabe de 711). Por
ello, encontramos bellos ejemplos de la influencia del arte pictérico mu-
sulmdn en la peninsula ibérica.*

El siguiente apartado resultd un periodo sangriento: el asalto y asesi-
nato de una caravana de mercaderes mongoles perpetrado por unos oficiales
de aduana musulmanes en 1217 trajo como consecuencia que el mundo
persa fuera devastado por repetidas invasiones de hordas mongolas, inicial-
mente comandadas por Genghis Khan y luego por sus descendientes. ¥ Se
trata de la presencia de los ilkhanidas y los timtridos.*

La llegada de la dinastia safdvida provocé el siguiente movimiento
pendular, que culminaria con el imperio otomano, de gran trascendencia
a lo largo de varios siglos. La dinastia safdvida fue una de las principales
de Irdn y se le considera la fundadora de la historia moderna de ese pafs,
heredero del riquisimo patrimonio del imperio persa. Empieza su influen-
cia en el siglo VII, a partir de la conquista musulmana de Persia, como de-
rivada de una de las 6rdenes de los sufies (los safaviyyas). Se encarga de
establecer una de las escuelas del islam chiita como religién oficial del im-
perio, lo cual resulté un parteaguas en la historia de la religién isldmica.
Su gobierno dura desde 1501 hasta 1722 (con un breve periodo de restaura-
cién, de 1729 a 1736) y llegaron a controlar una extensa regién del Medio
Oriente. Dentro de las muchas medidas politicas y econémicas que carac-
terizaron a esta dinastfa, sobresalié su patrocinio por las bellas artes.”’

En cuanto a los otomanos, fue un imperio fundado por un lider tribal
turco llamado Osmdn, a finales del siglo XIII. En 1354, los turcos otomanos
cruzaron a Europa y conquistaron los Balcanes, con lo que se convirtieron
en un imperio que abarcaba ambos continentes. Con la conquista de Cons-
tantinopla en 1453, le dieron fin al Imperio Bizantino. Durante los siglos
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XVI y XVII, sobre todo en lo mds alto de su gloria —bajo el gobierno del
sultdn Suleimdn el Magnifico (que reiné entre 1520 y 1566)—, el Imperio
Otomano controlaba el sureste y parte del centro de Europa, Asia occiden-
tal, el Cducaso, el Norte y el Cuerno de Africa (llegé a tener 32 provincias
y numerosos estados vasallos). Desde su capital en Constantinopla y du-
rante cerca de seis siglos, el Imperio Otomano result6 ser un verdadero
motor para la historia universal. Como ejemplo, estdn las conquistas mi-
litares de Suleimdn en Europa, durante el siglo XVI. Conquisté Belgrado
en 1521, la isla de Rodas (sede de los Caballeros Hospitalarios) en 1522,
as{ como Budapest y el resto de Hungria en 1526, 1529 y 1541-1544 (tras
varios contrataques de los Habsburgo). Suleimdn fracasé en su intento de
sitiar Viena en 1532. La fuerza militar y naval de los otomanos continuarfa
en la segunda mitad del siglo XV1, como lo demuestra la batalla de Lepanto.
(E1 7 de octubre de 1571, la flota de la Liga Santa, compuesta por fuerzas
principalmente del Vaticano y de Espafia —a cargo del almirante don Juan
de Austria, hijo natural del emperador Carlos V— triunfé sobre los turcos
en el Golfo de Patras. La contienda resulté de suma importancia para la
historia, tanto de Europa como del Imperio Otomano, que a partir de ese
momento tuvo que ceder en su intento por dominar militarmente el Me-
diterrdneo).

A mediados del siglo XVIII, el poderio militar otomano decayd, con
respecto al de sus rivales europeos. Sin embargo, siguié jugando un papel
importante hasta después de la Primera Guerra Mundial, en que muchos
de sus territorios se repartieron entre Inglaterra y Francia. Cuando en 1923
Turquia se independizé de las fuerzas aliadas que la habfan ocupado, se
decretd la abolicién de la monarquia otomana.”

Cabe recordar que uno de los monumentos mds valiosos del arte
otomano que ha llegado hasta nosotros es la Hagia Sophia.’'Sin embargo,
el capitulo de la influencia del arte pictérico bizantino en Europa es un
tema especializado.’?

Hay que puntualizar que el arte isldmico no estd restringido solo al
aspecto religioso y a veces incluye elementos seculares. Las inscripciones
caligréficas estdn casi siempre presentes en todo tipo de decoraciones. La
pintura figurativa a veces forma parte de las escenas religiosas, pero nor-
malmente es un elemento esencial en los contextos seculares, como en los
muros de los palacios o en los libros iluminados de poesfa. La decoracién
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de ejemplares del Cordn es un importante ejemplo del género pictérico en
la historia del arte universal. Sin embargo, encontramos objetos religiosos
(como ldmparas de mezquitas, azulejos, obras en madera o tapices) que
pueden estar decorados con el mismo estilo y disefio que objetos de arte
secular de la misma época. En el arte isldmico es frecuente el uso de ele-
mentos repetitivos, como disefios geométricos, florales o vegetales. Esta
repeticién es lo que se conoce como “arabescos”, que se utilizan para sim-
bolizar la naturaleza infinita, indivisible y trascendente de Dios. A veces se
ha llegado a sugerir que incluso los artistas incorporaban errores intencio-
nales en sus disefios, como muestra de humildad, para indicar que solo
Dios puede producir obras perfectas.”

LA CALIGRAFIA

“sQué castillos son aquéllos?
iAltos son y reluzian!

—Fl Alhambra era, sefior, y la otra la mezquita.”

A partir del califato abdsida, la palabra, como tal, se vuelve un icono que
simboliza gran riqueza.” Sin duda, es entonces cuando inicia el arte del
libro.>® Procedentes de Iraq, se han conservado los ejemplares del Cordn
mds tempranos, en pergamino con oro en los folios iniciales,” mdrgenes
y encabezados. Sin embargo, puede decirse que la caligrafia es un arte que
florecié en multiples dinastias. Prueba de ello es el desarrollo a lo largo de
los siglos de diversos estilos de escritura, como el ctfico, el nasj y otros.™

Cabe recordar que la préctica de inscribir textos con bellas caligrafias
no solo aparece en la decoracién de libros, manuscritos o miniaturas.”
Ademds de en fachadas y muros de templos y palacios, las inscripciones
del Cordn también se utilizaron para adornar piezas de uso cotidiano y sun-
tuario, como platones, vasos, lémparas, copas, vestimentas, tapices y mu-
chos otros tipos de objetos.

La edad de oro de la pintura persa se inicié durante el reinado de la
dinastfa timurida. En esta época (como ocurrirfa mds tarde con la Persia de
los safdvidas), el arte chino ejerci6 una fuerte influencia (como en paisajes,
puntos de fuga en la composicidn, perspectiva, etcétera). En el periodo
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comprendido entre 1370 y 1500, los artistas refinaron el arte persa de la
manufactura del libro, que combina el papel, la caligrafia, la iluminacién,
la ilustracién y la encuadernacién, como un colorido conjunto.®’ Ello es-
tablecerfa todo un patrén para todo el arte persa durante la Edad Media.®’

CONSIDERACIONES FINALES

“Nos juzgamos a nosotros mismos por lo
que nos sentimos capaces de hacer, mientras que los

demds nos juzgan por lo que hemos hecho.”®

Al referirse a la debatida prohibicién de que el islam impide la representacién
de seres animados en pinturas y dibujos, se argumenta que ello disminuye
el riesgo del culto a los idolos. De acuerdo con la religién musulmana, solo
se debe adorar a Ald y especificamente se prohiben las imdgenes de Mahoma
u otros profetas. Asi, se evita que otras figuras puedan adorarse en su lugar.
Algunos alegan que la representacién de seres animados estd permitida,
siempre y cuando la obra de arte no tenga la intencién de estar colocada
en un lugar de culto, ademds de que el artista no intente rivalizar con Dios,
como parte de la creacidn, lo cual se considera una herejfa.®
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SELECCION DE IMAGENES

“Una de las impresiones mds fuertes que recib{

mientras vivia entre los drabes fue su relacién cotidiana con Dios.

Fl rige sus alimentos, sus viajes, sus negocios, sus amores.

El dirige todos sus pensamientos, hora tras hora y es su amigo mds cercano,
en una manera imposible de entender para la gente

en la que Dios estd separada de ellos por un culto formal.”*

(A) DECORACION ARQUITECTONICA:

A-1) Decoracidn policromada en el Templo de la Roca
(Mezquita de Omar), en Jerusalén: Mosaicos del domo, con un
disefio a base de arabescos, para fines decorativos.
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A-2) Decoracién de azulejos con caligrafia, en el muro exterior
del Templo de la Roca (Mezquita de Omar), en Jerusalén.

A-3) Mosaico “Arbol de la vida”, Salén de

Audiencias del Palacio Hisham (Khirbat A-4) Pintura al fresco: Pavimento

al-Mafjar), en Jericé, Palestina (735 EC). en Qasr al-Hair al-Gharbi
Damasco, Siria (725-735 EC).

A-5) Arabescos: Decoracidn
fitomorfa en paneles de estuco
Mezquita de Ahmad Ibn Tulun,
El Cairo, Egipto (868-884 EC).
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A-6) Caligrafia y mosaicos en Hagia Sophia, Estambul
Redondel (placa de madera pintada), anadidos en el siglo XIX.

A-7) Medallén caligrdfico en Hagia Sophia: Ali (el nombre de Dios)
Redondel instalado durante la restauracién del sultin Abdulmecid (1846-1849).

A-8) Caligrafia de redondel en Hagia Sophia
Autor: Mustafa Issad Effendi (1846-1849).
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(B) DECORACION CALIGRAFICA:

A

B-1) Cordn: Pdgina inicial. Copia mameluca
(Principios del siglo X1v).

¢ “‘%"‘ o
B-3) Cordn: Pdgina interior, Irak

Probable autor: Ali Ibn Hilal, conocido como Ibn al-Bawwad (entre 1001 y 1100 EC).

T
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B-4) Manuscrito del RomanceVarqa va Gulshah. Escena de la tnica copia que
se conoce (actualmente en Estambul), poema épico compuesto por el poeta persa
Ayyugi (contempordneo de Mahmud of Ghazni, que vivié en el siglo X).

Tal vez proviene de Anatolia (mediados del siglo XIII).

B-5) Cordn en estilo ciifico. Irdn, tinta,
color y oro sobre papel (siglo XI)
Smithsonian Institution de
Washington, D. C. (Altura: 22.8;
ancho: 18.2 cm).

B-6) Cordn en estilo nasj (copiado e
iluminado por Mahmud, nacido al-Husain
al-Kirmani, chiita, en Madaman). Obra de
1164 con revisiones del siglo XVIII y textos

en dos estilos, cifico y nas.
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B-7) Frontispicio de manuscrito ilustrado:
Libro de las canciones (Kitab al-Aghani)
Pintura y oro sobre papel (Imagen del rey en
su corte: obra con ecos de arte bizantino)
Autor: Abu al-Faraj al-Isfahani (1218/1219),
20 voliimenes, encargados por Badr al-Din
Lu’lu’, emir de Mosul. Actualmente en La
Biblioteca Nacional de Estambul.

(Millet Kiitiiphanesi), madrasa Feyzullah
Efendi.

B-8) Género de Magamat (Escenas
de grupo: La hora del nacimiento)
Autor: al-Hariri (1220-1240).

B-9) Cordn estilo Mubaqqaq Jali. Hoja
completa, color, tinta y oro sobre papel)
Escritura tipo mubaqqaq jali

(siglo XVII-XVIII).

p w”:"s fo serad | 4
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B-10) Cordn Fatiha. (Versiculos: “En el nombre de Al4, el compasivo y misericordioso”
Surat al-Falaqg, “El alba”, CXIII: 1-5 y Surat al-Nas, “Humanidad”, CXIV: 1-6)
Frontispicio doble del Cordn donado por el sultdn mameluco Barsbay
a su madasa en El Cairo. Color, tinta y oro sobre papel (1425).

B-11) Historia de Bayad y Riyad.
Manuscrito iluminado del Maghreb

(siglo xi11). Color y tinta sobre papel.
Escena: Canto de laiid para una noble

dama dentro de un jardin. Ubicacién actual:
Biblioteca Apostdlica en El Vaticano.
(Altura: 17.5; ancho: 19.2 cm).

B-12) Soldados mongoles. Manuscrito
iluminado del Jam: al-Tawarikh
(Compendio de Cronicas).

Autor: Rashid al-Din (1305-1306.
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B-13) Shahnama. Manuscrito iluminado.
Escena: Pardbola del barco de la fe.

Autor: Miza “Ali (1530-1535).
Metropolitan Museum of Art

de Nueva York.

B-14) Danza de los Derviches Sufies.
Manuscrito ilustrado, color y tinta sobre papel.
Autor: Behzad (ca. 1480-1490), Metropolitan
Museum of Artde Nueva York.

C-1) Relieve en estuco: Coronacion del sultdn saljuq Tughril Il de Rayy, Irdn (ant. 1194).
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C-2) Escultura en cerdmica. Antiguo mihrab
para oraciones, reutilizado como fachada en
Masjid-I Maidan, Kashan, Irdn. (Inscrito con
los nombres de los doce imams chiitas).
Firmado por al-Hasan ibn “Aranshah y
fechado en 1226.

APENDICES

(D) DECORACION EN ARTES APLICADAS:

90

D-2) Platén artiiquida de Innsbruck. Plato
esmaltado y dorado (siglo XiI).

D-1) llustracién de un libro saljuq extraviado,
como decoracidn de platén. Escenas metafdricas
suffes, cerdmica. Autor: Sayyid Shams al-Din
al-Hasani (1210 EC). “Plato de Kashan”
(glaseado brillante tipo fritware). Freer Gallery
of Art, Washington, D. C. (Altura: 3.7 cm;

didmetro: 35.2 cm).
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D-3) Ldmparas de mezquita. Vidrio esmaltado (ca. 1330-1345)
Hechas para el emir Saif al-Din Tuquztamur of Hama, copero oficial
del sultdn Muhammad ibn Qala’un, de Siria. Museo Britdnico. (Altura: 33 cm).

D-4) Pulsera: Madreperla pintada
sobre plata (ca. 1375-1380).

Museo Britdnico.

D-5) Platén de cerdmica esmaltada, pintada y
dorada. Imperio persa (siglo XII-XIII).
Metropolitan Museum of Art de Nueva York.
(Didmetro: 21 cm).
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(E) INFLUENCIA ARABE EN EUROPA:

000 ans

o)
f» @

E-1) Rey Normandon en estilo drabe.
Rogelio II de Sicilia, representado en el
techo de mugarnas, Capilla Palatina de
Palermo (ca. 1150 EC).

0000

E-2) Nave de la Capilla Palatina, Palermo, Sicilia. Mosaicos y techo abovedado tipo
mugqarna, estilo bizantino. Encargo del rey normando Rogelio II de Sicilia (1132).

@ # Tay

€ . Y
E-3) La masacre de los mamelucos o El ataque a la ciudadela. (Litografia, 1811).
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E-4) Escena drabe: Entretenimiento callejero en El Cairo

Oleo sobre tela, Rudolph Weisse, 1859. Coleccién particular).

i
b lﬂ':! <

Bigg iy

E ! A =«

"

E-5) Mosaicos en la Basilica San Vital en Ravena, Italia:
Teodora con sus ayudantes (ca. 547 EC).
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FUENTES DE IMAGENES

“Para quien trata, hay una recompensa. Si triunfa, recibe una segunda recompensa.

Pero si falla, todavia recibe una recompense por intentarlo.”®

(A) DECORACION ARQUITECTONICA:

A-1) Decoracidn policromada en el Templo de la Roca (Mezquita de Omar), en
Jerusalén: La imagen muestra los mosaicos del domo, con un disefio a base
de arabescos, para fines decorativos. Fotograffa en el dominio publico. Fuen-
te de la imagen (consultada el 30 de septiembre, 2017): https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:MosqueOfOmar1914.jpg

A-2) Decoracidn de azulejos con caligrafia, en el muro exterior del Templo de la Roca
(Mezquita de Omar), en Jerusalén: Los azulejos se afiadieron como parte de
la redecoracién que ordend el sultdn Suleimdn el Magnifico, que envié un
grupo de loceros de Estambul a Jerusalén. El artesano mayor fue Abdullah
Tabrizi, que firmd y feché la obra (en dos lugares, pues se han encontrado
inscripciones con los afios de 1546/1546 y 1551/1552 EC). Se utilizaron
diversas técnicas, incluyendo cortado y lijado de ladrillos, la denominada
“cuerda seca” para ajustarlos y glaseado a bajas temperaturas para dar lustre.
(Fuente bibliogrdfica: N. Atasoy y J. Raby, The Pottery of Ottoman Turkey,
Londres, Alexandra Press, 1989, p. 220). Fotografia en el dominio publico.
Fuente de la imagen (consultada el 30 de septiembre, 2017): https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Israel-2013-Jerusalem-Temple_
Mount-Dome_of_the_Rock-Detail_01.jpg

A-3) Mosaico “Arbol de la vida”. Estd ubicado en el Salén de Audiencias del
Palacio Hisham (Khirbat al-Mafjar), en Jericd, Palestina. Se fabricé entre
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724y 743 (la fecha mds probable es 735 EC). (Fuente bibliogrdfica: The
Yorck Project, 10,000 Meisterwerke der Malerei, versién en DVD-ROM,
Munich, DIRECTMEDIAPubl. GmbH, 2002). Fotografia en el dominio
publico. Fuente de la imagen (consultada el 30 de septiembre, 2017): heeps://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Arabischer_Mosaizist_um_735_001.jpg

A-4) Pintura al fresco: Pavimento en Qasr al-Hair al-Gharbi (Damasco, Siria).

Escena de musicos y un cazador a caballo se pintd entre los afios de 725 y
735 EC. Fotografia en el dominio publico. Fuente de la imagen (consultada
el 30 de septiembre, 2017): http://www.amolenuvolette.it/root/image/
abrupt_clio_team.folder/peinture%20arabe.folder/071[amolenuvolette.
1t]725%20735%20musiciens%20et%20chasseur%20%C3%A0%20
cheval%20fresque%20de%20pavement%20de%20qasr%?20al-hayr%20
al-gharbi%20syrie%20damas.jpg

A-5) Arabescos: Decoracion fitomorfa en paneles de estuco: Obra ubicada en El

Cairo, Egipto, en la mezquita de Ahmad Ibn Tulun, que fue gobernador
abdsida en Egipto, en el periodo comprendido entre 868 y 884 EC. Foto-
graffa en el dominio publico. Fuente de las imdgenes (consultadas el 30 de
septiembre, 2017): http://www.soniahalliday.com/category-view3.php?
pri=EG7122-09] T.jpg / y http://www.soniahalliday.com/images/EG7 122-
09] Tjpg

A-6) Caligrafia y mosaicos en Hagia Sophia, Estambul. Redondel (placa de madera

pintada), afiadido en el siglo XIX. (Fuentes bibliogréficas: J. D. Alchermes,
“Art and Architecture in the Age of Justinian”, en M. Maas (ed.), The
Cambridge Companion to the Age of Justinian, Cambridge, Cambridge Uni-
versity Press, 2005, pp. 343-375; J. 2. D. Balfour, Hagia Sophia, Nueva York,
W. W. Norton & Co., 1972). Fotografia en el dominio publico. Fuente de
la imagen (consultada el 30 de septiembre, 2017): https://www.google.
com.mx/search?q=hagia+sophia&tbm=isch&source=Int&tbs=isz:1&sa=X
&ved=0ahUKEwidoMTF86n WAhWEzIMKHVSUD50QpwUIHw&bi
w=1138&bih=511&dpr=2.25#imgrc=abajXO6jLG4]JM:

A-7) Medallén caligrdfico en Hagia Sophia: Ald (“el nombre de Dios”). Redondel
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instalado durante la restauracién efectuada por el sultdn Abdulmecid en
los afios 1846-1849. Fotografia en el dominio publico. Fuente de las im4-
genes (consultadas el 30 de septiembre, 2017): https://commons.wiki
media.org/wiki/File:Istanbul,_Hagia_Sophia,_Allah.jpg y nhttps://en. wiki
pedia.org/wiki/Islam#/media/File:Istanbul,_Hagia_Sophia,_Allah.jpg
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A-8) Caligrafia de redondel en Hagia Sophia. Autor: Mustafa Issad Effendi (1846-
1849). Fotografia en el dominio publico. Fuente de las imdgenes (consul-
tadas el 30 de septiembre, 2017): hteps://en.wikipedia.org/wiki/Islamic_
calligraphy#/media/File:Kalligr%oC3%A1fia_Hagia_Sophia.jpg y https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:KalligrooC3%A1fia_Hagia_Sophia.jpg

(B) DECORACION CALIGRAFICA:

B-1) Cordn: Pdgina inicial. Copia mameluca de un Cordn de principios del siglo
XIV. Fotografia en el dominio publico). Fuente de las imdgenes (consultadas
el 30 de septiembre, 2017): https://i.pinimg.com/originals/f1/d8/49/f1d
849ebedd3ecc13f498095¢761da25.jpg / y https://www.pinterest.com.mx/
pin/427349452112808047/?1p=true

B-2) Cordn: Frontispicio. Pieza proveniente de Siria (890-910 EC). Fotografia en
el dominio publico. Fuente de las imdgenes (consultadas el 30 de septiem-
bre, 2017): http://www.amolenuvolette.it/root/image/abrupt_clio_team.
folder/peinture%20arabe.folder/073%5bamolenuvolette.it%5d890%20
910%20coran%20page%20de%?20frontispice%20syrie.jpgy 073[amolenu
volette.it]890 910 coran page de frontispice syrie.jpg

B-3) Corin: Pdgina interior. Obra proveniente de Irak (probablemente decorada
por Ali Ibn Hilal, conocido como Ibn al-Bawwad, entre 1001 y 1100 EC).
Fotografia en el dominio puablico. Fuente de las imdgenes (consultadas el
30 de septiembre, 2017): http://www.amolenuvolette.it/root/image/abrupt
_clio_team.folder/peinture%20arabe.folder/001%5bamolenuvolette.
it%5d1001%201100%20coran%20page%20d%C3%A9corative%20
probablement%20par%20’ali%20ibn%20hil%C3%A21%20dit%20
ibn%20al-baww%C3%A2d%20irak.jpg y 001[amolenuvolette.it] 1001 1100
coran page décorative probablement par ‘ali ibn hilal dit ibn al-bawwad
irak.jpg

B-4) Manuscrito Varqa va Gulshah. Escena de la dnica copia que se conoce (ubi-
cada actualmente en Estambul) del manuscrito del poema épico Romance
deVarqay Gulshah, compuesto por el poeta persa Ayyuqi (un contempordneo
de Mahmud of Ghazni, que vivié durante siglo X). Tal vez proviene de
Anatolia, mediados siglo XIII. Segun el propio autor, la fuente es el poema
drabe Orwa wa Afra. Fotografia en el dominio puablico. Fuente de las im4-
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genes (consultadas el 30 de septiembre, 2017): https://www.pinterest.com.
mx/pin/187603140705912257/ y https://www.google.com.mx/imgres?im
grefurl=https://www.pinterest.com/pin/453878468674514708/&tbnid=
Hlo40mIThY3LTM:&docid=L9sHb_fDKXH3BM&h=175&w=236 y
https://en.wikipedia.org/wiki/Ayyuqi#/media/File:Varka_i_Golshah.jpg
y https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Varka_i_Golshah.jpg

B-5) Cordn en estilo ciifico, Irdn, siglo XI, tinta, color y oro sobre papel, ubicado
actualmente en la Smithsonian Institution de Washington, D. C. (Altura: 22.8;
ancho: 18.2 cm). Fotografia en el dominio publico. Fuente de las imdgenes
(consultadas el 30 de septiembre, 2017): https://en.wikipedia.org/wiki/
Kufic#/media/File:Qur%27an_folio_11th_century_kufic.jpg y https://com
mons.wikimedia.org/wiki/File:Qur%27an_folio_11th_century_kufic.jpg
y http://www.asia.si.edu/collections/zoomObject.cfm? Objectld=9835

B-6) Cordn en estilo nasj (copiado e iluminado por Mahmud, nacido al-Husain
al-Kirmani, chiita, en Madaman). Obra de 1164 con revisiones del siglo
XVIII y textos en dos estilos, ctifico y nasj. Fotografia en el dominio publico.
Fuente de las imdgenes (consultadas el 30 de septiembre, 2017): https://
www.google.com.mx/search?q=saljuq+nashki+qur%C2%B4an&tbm=isc
h&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwis072G56fWAhVKrVQ
KHctZDHcQ7AKIQA&biw=11388&bih=462#imgrc=tbAUdF] D26 Up
IM: y https://i.pinimg.com/736x/1c/01/ee/1c01eefe0aldeaadbc21cf90b4
911a58--islamic-art-islamic-calligraphy.jpg

B-7) Frontispicio de manuscrito ilustrado: Libro de las canciones (Kitab al-Aghani).
Pintura y oro sobre papel. Imagen del rey en su corte. Obra con ecos de
arte bizantino, hecha por Abu al-Faraj al-Isfahani, 1218/1219 (20 volume-
nes, encargados por Badr al-Din Lu’lu’, emir de Mosul). Ubicado actual-
mente en La Biblioteca Nacional de Estambul (Millet Kiitiiphanesi),
madrasa Feyzullah Efendi. Fotografia en el dominio publico. Fuente de la
imagen (consultada el 30 de septiembre, 2017): https://commons.wiki
media.org/wiki/File:Badr_al-Din_Lu%271u%27.jpg

B-8) Género de Magamar (Escenas de grupo: La hora del nacimiento). Autor: al-
Hariri, 1220-1240. Fotografia en el dominio publico. Fuente de la imagen
(consultada el 30 de septiembre, 2017): https://i.ytimg.com/vi/aj-gvdc
PENI/maxresdefault.jpg

B-9) Cordn estilo Muhaqqaq Jali. Hoja completa, color, tinta y oro sobre papel.
Siglo XVII-XVIIL. Escritura tipo muhbaqqaq jali. Fotografia en el dominio
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publico. Fuente de la imagen (consultada el 30 de septiembre, 2017): heeps://
www.google.com.mx/search?q=muhaqqaq+quran&tbm=isch&source=Int
&tbs=isz:1&sa=X8&ved=0ahUKEwjChLWBwKjWAhWG80MKHdGPD
20QpwUIHw&biw=11388&bih=4628&dpr=2.25#imgrc=ik6BA9tZa426mM:

B-10) Cordn Fatiha. (Versiculos: “En el nombre de Al4, el compasivo y miseri-
cordioso”. Surat al-Falag, “El alba”, CXIII: 1-5 y Surat al-Nas, “Humani-
dad”, CXIV: 1-6). Frontispicio doble del Cordn donado por el sultdn
mameluco Barsbay a su madasa en El Cairo, 1425. Escritura estilo 7asj, con
encabezados en estilo ctifico. Color, tinta y oro sobre papel. (Fuente biblio-
grafica: E. Atil, Renaissance of Islam: Art of the Mamluks, Washington, D. C.,
Smithsonian Institution Press, 1981). Fotografia en el dominio publico.
Fuente de la imagen (consultada el 30 de septiembre, 2017): http://www.
islamicity.com/Culture/atm/atm.htm

B-11) Historia de Bayad y Riyad. Manuscrito iluminado del Maghreb, siglo XI11.
(Color y tinta sobre papel, 17.5 X 19.2 cm). Escena del Canto de laiid para
una noble dama dentro de un jardin. Ubicacién actual: Biblioteca Apostélica
en El Vaticano. (Fuente bibliogréfica: The Yorck Project, 10,000 Meister-
werke der Malerei, version en DVD-ROM, Munich, DIRECTMEDIAPubl.
GmbH, 2002). Fotografia en el dominio publico. Fuente de las imdgenes
(consultadas el 30 de septiembre, 2017): https://en.wikipedia.org/wiki/
Hadith_Bayad_wa_Riyad#/media/File:Maler_der_Geschichte_von_
Bay%C3%A2d_und_Riy%C3%A2d_002.jpgy https://commons.wikime
dia.org/wiki/File:Maler_der_Geschichte_von_Bay%C3%A2d_und_
Riy%C3%A2d_002.jpg

B-12) Soldados mongoles. Manuscrito iluminado del Jami al-Tawarikh (Com-
pendio de Crénicas), comisionado por Ghazan y elaborado por Rashid al-
Din, entre 1305 y 1306, asistido por Bolad, representante del Gran Khan
de los mongoles en la corte ilkhdnida. Fotografia en el dominio publico.
Fuente de las imdgenes (consultadas el 30 de septiembre, 2017): https://
en.wikipedia.org/wiki/Rashid-al-Din_Hamadani#/media/File:Mongol
soldiers_by_Rashid_al-Din_1305.JPG y https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Mongol_soldiers_by_Rashid_al-Din_1305.JPG

B-13) Shahnama. Manuscrito iluminado. (Escena: Pardbola del barco de la fe).
Autor: Miza “Ali (1530-1535), por encargo del shah Tahmasp I. Ubicacién
actual: Metropolitan Museum of Art de Nueva York (colecc. Houghton
Shahnameh). Fotografia en el dominio publico. Fuente de las imdgenes (con-
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sultadas el 30 de septiembre, 2017): https://en.wikipedia.org/wiki/Shah
nameh#/media/File:Ship-of-Faith-Houghton-Shahmana-Metropolitan-
Museum.jpg y https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ship-of-Faith-
Houghton-Shahmana-Metropolitan-Museum.jpg

B-14) Danza de los Derviches Sufies. Manuscrito ilustrado con color y tinta sobre

papel. Autor: Behzad (ca. 1480-1490). Ubicado actualmente en el Metro-
politan Museum of Art de Nueva York. Fotografia en el dominio publico.
Fuente de las imdgenes (consultadas el 30 de septiembre, 2017): https://
upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/3/37/Dance_of_Sufi_
Dervishes.jpg/630px-Dance_of_Sufi_Dervishes.jpg y https://en.wikipedia
.org/wiki/File:Dance_of_Sufi_Dervishes.jpg

(C) DECORACION ESCULTORICA:

C-1) Relieve en estuco: Coronacidn del sultdn saljuq Tughril II de Rayy (Irdn), ant.

1194. Fotografia en el dominio publico. Fuente de lasimdgenes (consultadas
el 30 de septiembre, 2017): http://www.christies.com/lotfinder/Lot/a-mo
numental-royal-seljuk-carved-stucco-panel-5358694-details.aspx y htep://
www.christies.com/lotfinderimages/D53586/a_monumental_royal
seljuk_carved_stucco_panel_iran_12th_century_d5358694g.jpg

C-2) Escultura en cerdmica. Antiguo mihrab para oraciones, reutilizado como

fachada en Masjid-I Maidan, Kashan, Irdn. Inscrito con los nombres de los
doce imams chiitas, la obra estd firmada por al-Hasan ibn “Aranshah y
fechada en 1226. Fotograffa en el dominio publico. Fuente de las imdgenes
(consultadas el 30 de septiembre, 2017): https://i.pinimg.com/736x/e9/88
/5¢/€9885e85bf6af5bb13cd7¢232b9b210a--masjid-iranian.jpg y https://
www.pinterest.com.mx/pin/367184175839683452/

(D) DECORACION EN ARTES APLICADAS:

D-1) llustracién de un libro saljuq extraviado, como decoracion de platén. Imagen
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de escenas metaféricas suffes, sobre cerdmica pintada por Sayyid Shams
al-Din al-Hasani (encargo de un comandante militar, en el afio de 1210
EC, durante el denominado “Periodo Islimico Medio”). Pieza conocida co-
mo “plato de Kashan” (glaseado brillante tipo frizware), ubicada actualmente
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en la Freer Gallery of Art, Washington, D. C. (Altura: 3.7 cm; didmetro:
35.2 cm). En la época referida, habia una prohibicién islimica para la
fabricacién de recipientes en oro y plata. Sin embargo, para la manufactura
de recipientes de cerdmica, sf se podian aplicar elementos decorativos en
metales preciosos. Por lo tanto, a las vasijas brillantes se les daban tonos que
iban desde el rojo rubi, hasta el café. El lustre se aplicaba en platos, platones,
jarras y azulejos, como técnica decorativa tipicamente de origen drabe, lo
cual luego se extenderfa hasta Europa y China. Fotografia en el dominio
publico. Fuente de las imdgenes (consultadas el 30 de septiembre, 2017):
www.01.glendale.edu%?25252Fceramics%25252Fkashanplate.heml&sou
rce=iu&pf=m&fir=NEvB]szA3qLmDM%253A%252CfL-iitrW5Z
vgeM%252C_&usg=__ KF8Dg34-cfaGS2bVvqevE6TGGj8%3D&biw=
1138&bih=5118&ved=0ahUKEwilo4r81qfWAhUQzWMKHTkqAgsQy;j
cIPw&ei=8gi8 WaXiD5CajwO511hY#imgrc=NEvB]szA3qgLmDM: y http://
www-01.glendale.edu/ceramics/kashanplate.html y http://www-01.glenda
le.edu/ceramics/gif%?20resource%?20file/kashanlusterplate610.jpg y
www.01.glendale.edu y https://www.google.com.mx/search?q=sayyid+
shams+a.-Din+alHasani&tbm=isch&imgil=NEvB]szA3qLmDM%253A
%253BfLiitrW5ZvgeM %253Bhttp%25253A%25252F%25252F

D-2) Platén artiquida de Innsbruck (siglo X11). Plato esmaltado y dorado. Ac-
tualmente ubicado en el Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum de Inns-
bruck, Austria. Se dice que es una “pieza internacional”, no solo por el tema
de las cruzadas, mezclado con iconografia de Alejandro Magno, sino que
ademds contiene inscripciones en drabe y persa, aunque la técnica de fabri-
cacién y su iconografia es bizantina, con referentes musulmanes. (Fuentes
bibliogréficas: S. Redford, “How Islamic Is It? The Innsbruck Plate and Its
Setting,” Leiden, Ed. Brill-Aga Khan Program for Islamic Architecture,
Harvard University-Massachusetts Institute of Technology, Mugarnas, ntim.
7,1990, pp. 119-113; O. Grabar, “The Crusades and the Development of
Islamic Art”, en The Crusades from the Perspective of Byzantium and the
Muslim World, Washington, Dumbarton Oaks Press, 2001, p. 235). Foto-
graffa en el dominio publico. Fuente de la imagen (consultada el 30 de
septiembre, 2017): https://www.google.com.mx/search?q=artuqid+art&t
bm=isch&imgil=jRduuE60uicWPM%253A%253B8EalVwlzimDDA
M%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fbeyondborders-me
zdievalblog.blogspot.com%25252F2012%25252F09%25252Fthe-
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artuqid-plate.html&source=iu&pf=m&fir=jRduuE60uicWPM%253A%
252C8EalVwlzimDDAM%252C_&usg=__xulK8F5Brp]pDbX-
qBJ3bJLIR-Q%3D&biw=11388&bih=4628&ved=0ahUKEwiVzr6M7Kf
WAhUCr1QKHR9qCdIQyjcIRQ&ei=GR-8WdXdMYLeOgKf1KWQD
Q#imgrc=jRduuE60uicWPM vy http://beyondborders-medievalblog.blogs
pot.mx/2012/09/the-artuqid-plate.html

D-3) Ldmparas de mezquita. Vidrio esmaltado (ca. 1330-1345). Hechas para el

emir Saif al-Din Tuquztamur of Hama, copero oficial del sultdn Muham-
mad ibn Qala'un, de Siria. (Altura: 33 cm). Ubicadas actualmente en el
Museo Britdnico. Fotografia en el dominio publico. Fuente de la imagen
(consultada el 30 de septiembre, 2017): http://www.britishmuseum.org/
research/collection_online/collection_object_details/collection_image_

gallery.aspx?assetld=231690018&objectld=239361&partld=1

D-4) Pulsera: Madreperla pintada sobre plata (cz. 1375-1380). Ubicada actual-

mente en el Museo Britdnico. Fotografia en el dominio publico. Fuente de
la imagen (consultada el 30 de septiembre, 2017): https://www.google.
com.mx/search?hl=en&biw=11388&bih=511&tbm=isch&sa=18&q=moth
er+of+pearl+bracelet&oq=mother+of+pearl+bracelegs_l=psy-ab.1.0.012
j0i5i30k112.2344.3641.0.5448.8.8.0.0.0.0.165.914.0j7.7.0....0...1.1.64.
psy-ab..1.7.907...0i67k1.0.moxboh6MrFk#imgrc=aaywA5ppovLgNM:

D-5) Platén de cerdmica esmaltada, pintada y dorada. Imperio persa (siglo XII-
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x111). Ubicado actualmente en el Metropolitan Museum of Art de Nueva
York. (Didmetro: 21 c¢m). (Fuente bibliografica: L. Komaroff, “The Robert
Lehman Collection”, Decorative Arts, vol. XV, reprod. en W. Koeppe et .,
Nueva York, The Metropolitan Museum of Art-Princeton University Press,
2012, p. 353). Fotografia en el dominio publico. Fuente de la imagen (con-
sultada el 30 de septiembre, 2017): https://www.google.com.mx/search?q
=minai+ware&tbm=isch&imgil=W0a3B95y0aKRMM%253A%253BB
0lwD2Wkv3asIM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fwww.
metmuseum.org%25252Fart%25252Fcollection%25252Fsearch%2525
2F460722&source=iu&pf=m&fir=WO0a3B95y0aKRMM%253A%252
CBOlwD2Wkv3asIM%252C_&usg=__e_10FHnuzAP7wXNVSrF8qSG
2px4%3D&biw=11388&bih=4628&ved=0ahUKEwj9mLnXvazWAhUlxo
MKHbEIDEgQyjcIPQ&ei=hY2-Wb3CDqWMjwSxxbDABA#imgrc=W
0a3B95yoaKRMM: y http://images.metmuseum.org/ CRDImages/rl/web-
large/SLP1639-1.jpg
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(E) INFLUENCIA ARABE EN EUROPA:

E-1) Rey Normando Estilo Arabe. Rogelio II de Sicilia, representado en el techo
de muqarnas, en estilo drabe, en la Capilla Palatina de Palermo, ca. 1150
EC. (Fuente bibliografica: The Yorck Project, 10,000 Meisterwerke der
Malerei, versién en DVD-ROM, Munich, DIRECTMEDIAPubl. GmbH,
2002). Fotograffa en el dominio publico. Fuente de las imdgenes (consul-
tadas el 30 de septiembre, 2017): https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Arabischer_Maler_der_Palastkapelle_in_Palermo_002.jpg; http://www.
amolenuvolette.it/root/image/abrupt_clio_team.folder/peinture%20
arabe.folder/006%5bamolenuvolette.it%5d1145%201165%20un%20
monarque%20et%20sa%20suite%20peinture%20sur%20bois%20
palerme%20plafond%20de%201a%20chapelle%20palatine.jpg

E-2) Nave de la Capilla Palatina en Palermo, Sicilia. Encargada por el rey Rogelio
IT de Sicilia en 1132, para conmemorar la conquista de Sicilia por los nor-
mandos. La dinastia gobernante era catdlica apostélica romana, pero la
capilla se construyé con mosaicos estilo bizantino, con un techo abovedado
tipo muqarna (elemento caracteristico de la arquitectura drabe), realizado
por artesanos musulmanes. El monumento representa un conjunto mul-
tiétnico y multirreligioso del siglo XII. Fotografia en el dominio publico.
Fuente de las imdgenes (consultadas el 30 de septiembre, 2017): https://68.
media.tumblr.com/95b24ef391ee9ed4eftb491399c26691/tumblr_
0logenVUWS81s1s3vzol_1280.jpg y https://www.tumblr.com/search/cape
1la%20palatina

E-3) La masacre de los mamelucos o El ataque a la ciudadela. Litografia, 1811. Fo-
tografia en el dominio publico. Fuente de la imagen (consultada el 30 de
septiembre, 2017): http://c8.alamy.com/comp/CW8F3E/the-massacre-
of-the-citadel-mamluks-1811-CW8F3E.jpg

E-4) Escena drabe: Entretenimiento callejero en El Cairo. Oleo sobre tela, irmado
y fechado: Rudolph Weisse, 1859. Coleccién particular (110.5 X 80 cm).
Fotografia en el dominio publico. Fuente de la imagen (consultada el 30 de
septiembre, 2017): https://www.google.com.mx/search?q=lithograph+ma
mluk&tbm=isch&source=Int&tbs=isz:1&sa=X8&ved=0ahUKEwi8h4uls6j
WAhUIzoMKHaal C11QpwUIHw&biw=11388bih=5118&dpr=2.25#i
mgdii=Uhd3HoQosgESIM:&imgrc=S8kpoNg2RS_-cM:
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E-5) Mosaicos en la Basilica San Vital en Ravena, Italia. (Escena: Teodora con sus
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ayudantes). Presencia del arte pictérico bizantino desde épocas tempranas
en Europa (ca. 547 EC). Fotografia en el dominio publico. Fuente de las
imdgenes (consultadas el 30 de septiembre, 2017): https://klimtlover.word
press.com/9-byzantium/324-ce-726-early-byzantine/ y https://www.google
.com.mx/search?q=ravenna+italy+byzantine+mosaics&tbm=isch&source
=Int&tbs=isz:|&sa=X&ved=0ahUKEwi_7{3fgKrWAhWkyoMKHbAzC9
4QpwUIHw&biw=1138&bih=5118&dpr=2.25#imgrc=tvYRCmRzcSezqM:
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NOTAS

" En este trabajo se han trasliterado al espafiol las palabras en drabe. Ademds, para efectos de sim-
plificacién, las fechas se indican de acuerdo con el calendario occidental. (Es decir, sin considerar
la cuenta a partir del afio 622 EC, que corresponde al inicio del calendario musulmdn, que se
identifica como AH, por sus siglas en latin, de Anno Hijra o Hégira, que es cuando el profeta Maho-
ma se trasladé de La Meca a Medina).
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* Amadu Hampaté Ba (ca. 1901-1991), poema citado por Gilbert Cotteau y Helene Heckmann,
“A. H. Ba: Memoria viva de Africa”, en Balta, Paul (comp.), Islam: Civilizaciones y sociedades (trad.
Juana Salabert), Madrid, Siglo XXI de Espafa Editores (colec. “Historia”), 1991, p. 188.

3 Mds que una “historia sobre los drabes”, es preciso realizar un ensayo interpretativo. Debido a la
complejidad del tema, solo se puede pretender examinar algunos aspectos del Medio Oriente en la
historia de la humanidad, su identidad, logros y caracteristicas de algunos de los principales
eventos en su devenir.

4 Marlowe, Christopher (1564-1593), Tamburlaine the Great, citado en B. Lewis, The Arabs in
History, Oxford, Oxford University Press, 1993 (la. ed., 1947), p. 157 (trad. del autor).

5 Como “arte islémico” se entiende el conjunto de distintas manifestaciones, como las siguientes:
arquitectura, decoraciones arquitectonicas, cerdmica, azulejos, vajillas, esculturas en relieve, tallas
en madera y marfil, frisos, pinturas, dibujos, caligrafia, decoraciones de libros, iluminacién de ma-
nuscritos, encuadernaciones laqueadas, disefio textil, trabajos de metal, orfebrerfa, joyerfa y otras
mids. El arte isldmico no se refiere a la produccién de ningtin pafs o etnia en particular: es el resul-
tado de una civilizacién que se formé como producto de diversas circunstancias histéricas, como
la conquista del mundo antiguo por los drabes, la unificacién de un extenso territorio bajo la
religién del islam, la extension territorial y otros factores. Desde tiempos muy remotos, el arte
isldmico es el resultado de un conjunto de consecuencias politicas, a través de tierras y culturas
muy diversas: el origen va desde tradiciones preisldmicas, pasando por imperios como el 4rabe, el
persa y el turco, hasta llegar a las vastas conquistas de los musulmanes en Asia y Europa.

¢ A titulo de tnico ejemplo, puede citarse el caso del devenir histérico ocurrido en India: las
conquistas de los musulmanes en el subcontinente indio ocurrieron entre los siglos X1 y xv1 EC,
aunque desde el siglo VIIT habia habido algunas incursiones en Afganistdn y lo que hoy es Paquistdn.
El islam se situé en forma definitiva a partir del establecimiento del sultanato de Delhi (1206-
1526). India quedé en la mira de los sultanes musulmanes a partir de la dinastfa omeya (lo que se
conoce como la “expansién Al Hind”), que se inicié entre 663-665 EC y duré hasta el afio 738.
Sin embargo, la influencia del califato en India se prolongé hasta el 871. Entre 1010 y 1187, la
dinastia de los ghanzdvidas se afincé en India, como consecuencia de la conquista inicial que logré
Mahmud de Ghazni. Otras regiones del subcontinente indio fueron conquistadas subsecuentemente
por Mu'izz al-Din (también conocido como Shahab-ud-Din Muhammad Ghori), hasta que los
mamelucos se hicieron cargo del poder, estableciendo en 1211 el sultanato de Dehli. El siguiente
conquistador, en orden cronoldgico, fue Timur bin Targhay Barlas (conocido en Occidente como
Tamerldn o “Timur el sanguinario”), conquistador de una gran parte de Asia y fundador de la
dinastia mogola de India, que durard hasta la llegada de los ingleses, a mediados del siglo XIX. Este
imperio fue de enorme trascendencia para la historia de la humanidad, pues trajo a India y sus
regiones aledafias no solo una nueva religién —el islamismo—, sino nuevos estilos de vida y una
rica cultura —con todo lo que ello implica: lengua, literatura, musica, estilos artisticos, refinamiento,
etcétera—, cuyo efecto llegarfa hasta nuestros dfas. Sin contar la enorme variedad de ejemplos,
sobre todo en arquitectura —como el Taj Mahal, gran joya del arte isldmico, Patrimonio de la
Humanidad—, la presencia musulmana en India se podria ejemplificar de muchisimas maneras.
Un caso es el de la caligrafia, que tuvo un desarrollo local como fusién de dos culturas, como
ocurre con la escritura bibari, que se desarroll$ a principios del siglo XV en India, y que se utilizé
para realizar muchos ejemplares del Cordn. En suma, se trata de casi mil afios de presencia musulmana
en el subcontinente indio. (Vid., P. P. Soucek, Persian Artists in Mughal India: Influences and
Transformations, Leiden, Ed. Brill, colecc. Mugarnas, 4, 1987, p. 86; N. M. Tidey, Persian Minia-
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ture Painting, and its Influence on the Art of Turkey and India, Austin, The University of Texas Press,
1983, p. 123).

7 Si se comentan en este ensayo algunos ejemplos de decoraciones arquitecténicas, en las que se
emplearon motivos caligrdficos.

8 En cuestiones de idioma, en lo posible se ha pretendido traducir algunos vocablos al espafiol, con
la transliteracion de las palabras ardbigas, sin utilizar marcas diacriticas.

? Al considerarse el arte isldmico, en todo momento debe tomarse en cuenta la divisién en el tipo
de patronazgo: en el caso publico (que prevalecié para los monumentos religiosos, como mezquitas
e instituciones de ensefianza), la ornamentacion estaba restringida a formas decorativas consistentes
en caligraffa y elementos vegetales o geométricos; en cambio, en el caso del patronazgo privado, no
solo no se prohibfan las representaciones figurativas, sino que se impulsaban. (Vid., G. Curatola y
S. Kaoukji, Arts of Islamic Lands: Selections from the al-Sabah Collection, Kuwait, catdlogo de expo-
sicién, Houston, Museum of Fine Arts, 2016, p. 43).

10 Tradicionalmente, el arte publico no es representacional, con excepcién de los arabescos que
utilizan gran variedad de motivos vegetales, con formas en espiral. La caligrafia y los patrones
geométricos se mezclan en variedades de estilos en mudltiples medios, tanto en papel, cerdmica,
metales o decoraciones en exteriores o interiores de todo tipo de edificios. Las representaciones de
figuras humanas y animales son parte de los esquemas decorativos del medio Oriente, desde
tiempos muy antiguos.

" El arte isldmico tiene una riquisima tradicion pictérica e iconogrdfica. Desde hace mds de medio
siglo se ha roto ya el paradigma de que, por razones iconoclastas (o sea, por rechazo a las imdgenes),
la representacién de seres humanos o figuras vivas estaba prohibida. Sin embargo, la profusién de
imdgenes de este tipo que se encuentran, por ejemplo, en la pintura persa, contradicen esta idea,
pues no existe ninguna prohibicién especifica en contra de la representacién de seres vivos en el
islam, ademds de que ello no se menciona en el Cordn. Algunas ideas del Profeta, que permearon
hasta los hadith (coleccién tradicional de lo dicho por el Profeta), se han llegado a malinterpretar
como prohibiciones para la actividad artistica, pero el sentido real es puramente religioso. Sea cual
fuere la razén, el hecho es que en ningtin periodo de la cultura musulmana se restringieron ni las
artes pictdricas ni las representaciones de seres vivos. La tinica excepcidn es en la esfera estrictamente
religiosa, en donde se temfa el riesgo de la idolatrfa, por lo que mezquitas y mausoleos carecen de
representaciones figurativas. En todos los demds émbitos, las imdgenes de seres vivos —personas y
animales— constituye un elemento importante del arte pictérico en general, como una tradicién
que forma parte de la compleja historia del arte islémico. (Vid., G. Curatola y S. Kaoukji, Arts of
Islamic Lands, op. cit., pp. 115-132).

12 La traduccién al espafiol de los nombres de las principales dinastias en inglés, normalmente
aceptada en el ambiente académico, es la siguiente: Umayyads-Omeyas; Abbasids-Abasies;
Fatimids-Fatimidas; Atabegsands-Atabegs; Ayyubids-Ayubies; Mamluks-Mamelucos; Ottomans-
Otomanos; Muslim West-Occidente Musulmdn. (Refs.: www.universityandheritage.net y hetp://
www.linguee.com/english-spanish/translation/ayyubids.html, consultadas el 30 de septiembre, 2017).
'3 Tennyson, Alfred Lord 1809-1892), Recollection of the Arabian Nights, citado en B. Lewis, The
Arabs in History, Oxford, Oxford University Press, 1993 (1a. ed., 1947), p. 84 (trad. del autor). El
califa abdsida Haroun Alraschid nacié ca. 760 y murié en 809.

14 El Medio Oriente es una regién que abarca varios continentes, desde Asia Occidental hasta el
norte de Africa. Dicho término se puso de moda entre 1850 y 1902, al sustituir al de “Cercano
Oriente”, que se oponfa al de “Lejano Oriente”. Entre otros, los grupos étnicos que habitan esta

275



LA PINTURA EN ASIA: APUNTES PARA UNA HISTORIA

extensa region incluyen a los drabes, turcos, persas, curdos, judios, arameos, bereberes, coptos,
cristianos, samaritanos y muchos otros mds, sin contar multiples inmigrantes del sudcontinente
indio y el sureste de Asia. La importancia geopolitica que tiene esta regién desde hace milenios
queda demostrada, entre otras razones, por ser el sitio donde se originan varias religiones, como el
cristianismo, islamismo, judaismo, mazdefsmo, la tradicién Bah’d{, mitraismo, zoroastrianismo,
maniqueismo y otras mds. (Solo por poner algunos ejemplos sobre la importancia del Medio
Oriente como cuna de diversas tradiciones religiosas: En el caso de la fe Bah’4i, que proclama el
valor de todas las religiones como un valor de unidad e igualdad entre todos los pueblos, es un
credo que nacié en 1863, se propagé por toda la regién y, en la actualidad, cuenta con entre 5y 7
millones de adeptos, de los cuales la mayorfa estd establecida en Irdn. Para el caso del mazdeismo,
en la actualizad hay mds practicantes en India que en Irdn, pues el primer pais es el tnico en el que
todavia hoy en dia se utilizan las “Torres del Silencio” para la descomposicién de caddveres). En
cuanto a las lenguas, las principales que se hablan en la regién son el drabe, el persa, el turco, el
curdo y el hebreo. En términos generales, los paises que actualmente conforman esta regién (en
orden alfabético) son los siguientes: Bahrein, Chipre, Egipto, Emiratos Arabes Unidos, Irdn, Trak,
Israel, Jordania, Kuwait, Libano, Omdn, Palestina, Qatar, Arabia Saudita, Siria, Turqufa y Yemen.
La historia moderna del Medio Oriente se produce a partir de la Primera Guerra Mundial, con el
desmembramiento del Imperio Otomano. Otros eventos importantes fueron la creacién del
estado israeli en 1948 y la retirada de Francia e Inglaterra de la mayorfa de los paises de la regién,
en la década de 1960. A partir de 1970, la region cobré una gran importancia econémica, debido
a sus reservas de petrdleo. (Vid., A. Goldschmidt Jr., A Concise History of the Middle East, Nueva
York, Westview Press, 1999, pp. 158-326).

> En el calendario musulmdn, los afios se calculan a partir de la /i (castellanizado como
“hégira”), que se cuenta a partir de julio del afio 622 en el calendario gregoriano, correspondiente
a la fecha en que el profeta Mahoma huyé de La Meca a Medina. (La era de los musulmanes se
compone de afios lunares de 354 dfas, intercalando 11 de 355 en cada periodo de 30).

16 “Al tratar un tema tan complejo como el de la expresién artistica isldmica, se deben considerar
dos factores fundamentales: el inmenso tamafio del mundo musulmdn, desde el punto de vista geo-
gréfico, y la estatura de su ampliacién (que incorpora paises tan alejados entre s{ como Espafia y
China), que incluye su desarrollo histérico, en un marco de mil cuatrocientos afios; todo ello produjo
la formacién de una civilizacién multifacética, que integra varios niveles de expresion artistica”.
(G. Curatola y S. Kaoukji, Arts of Islamic Lands, op. cit., p. 15, trad. del autor).

17 Existe un grupo de personas de origen indio que no residen en India (denominados “Non-resi-
dent Indian and Person of Indian Origin” o NRI-PIO, por sus siglas en inglés), también conocidos
como “indios de ultramar” o pertenecientes a la Didspora de India. Se trata de personas que
nacieron en India pero que salieron del pafs y luego tuvieron descendencia. India tiene la poblacién
de emigrantes mds grande del mundo. De acuerdo con el Departamento de Estudios Econémicos
y Asuntos Sociales de las Naciones Unidas, el niimero asciende a casi dieciséis millones de personas.
(Datos tomados de United Nations, Department of Economic and Social Affairs, Population
Division, International Migrant Stock, 2015: Twenty Countries or Areas of Origin with the Largest
Diaspora Populations, versién en linea, https://www.un.org/en/development/desa/population/mi
gration/data/estimates2/estimatesgraphs.shtml?4g4, consultada el 30 de septiembre, 2017).

18 Segtin el censo de 2015, hay mil ochocientos millones de musulmanes en el mundo, o sea cerca
del veinticuatro por ciento de la poblacién mundial. El islamismo es la religién dominante en Asia
Central, Indonesia, Medio Oriente, el sur de Asia y el norte de Africa. La tercera parte de los mu-
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sulmanes estdn en Paquistdn, Bangladesh, Afganistdn e India, por lo que el Subcontinente Asidtico
tiene la mayor poblacién de musulmanes de todo el mundo. (En India, solo los sobrepasa el
ndmero de hinduistas, pero son la mayoria en Paquistdn y Bangladesh.) En Asia viven mds del
60% de los musulmanes del mundo. El pais con mayor concentracién de musulmanes en el mun-
do es Indonesia, que contiene al 13% de todos los isldmicos del mundo. Asimismo, hay grandes
concentraciones en el Archipiélago Malayo (o sea Brunei, Singapur, Malasia, Indonesia, Filipinas
y Timor Oriental), en el Sureste Asidtico. Entre los pueblos semiticos del Medio Oriente (como
4rabes, bereberes, turcos y persas), exceptuando a Israel, se encuentra el 23% de todos los musul-
manes del mundo. Otro 15% de los musulmanes estd repartido entre el sur del Sahara, en Africa,
Norteamérica, el Cducaso, China, Europa, el Cuerno de Africa, Rusia y la costa swahili (consi-
derando tanto inmigrantes como conversos). En el Medio Oriente, los paises no drabes como Irdn
y Turquia son los que tienen la mayorfa de musulmanes; en Africa, las comunidades musulmanas
mds numerosas estdn en Egipto y Nigeria. Del total de la poblacién musulmana, del 10 al 20%
son chiitas y el resto son sunitas. (Datos tomados de Pew Research Center, Mapping the Global
Mouslim Population: A Report on the Size and Distribution of the World's Muslim Population, version
en linea, hetp://www.pewforum.org/2009/10/07/mapping-the-global-muslim-population/, con-
sultada el 30 de septiembre, 2017).

! Dentro del tema del islamismo, es preciso referirse a su “corriente mistica’, es decir al sufismo,
que la version introspectiva de esa tradicién religiosa, cuyo auge se produjo desde la época del
califato omeya (661-750). Se caracteriza por tener valores particulares, doctrinas e instituciones
especificas. La mayorfa de los sufies son parte de la corriente sunita del islam, aunque también
algunos pertenecen al dmbito chiita, sobre todo a partir del periodo medieval. Se supone que las
diferentes congregaciones suffes descienden de una cadena de profetas que trazan su origen hasta
el propio Mahoma y, en particular, su yerno Alf; se retinen para realizar sesiones espirituales y
procuran alcanzar la “perfeccién del culto”. Uno de los representantes del sufismo mds conocidos
es el poeta mistico Rumi (1207-1273), que se caracterizé por su ascetismo. Cabe notar que el
misticismo isldmico perme$ profundamente en el subcontinente indio, no solo a través del
sufismo. Ejemplo de ello es el caso de Kabir (1440-1518) que fue un poeta ascético y mistico en
India (influenciado tanto por el movimiento bhakti del hinduismo como por el sikhismo). Aunque
este personaje habfa nacido en una familia musulmana, su cuestionamiento de los preceptos del
Cordn lo llevaron a dudar también de la doctrina védica. Por ello, toda su vida lo persiguieron tanto
los hinddes como los musulmanes. Cuando murié, sus adeptos musulmanes pretendfan enterrar su
caddver, mientras que los hinduistas querfan incinerar sus restos. Al descubrir el cuerpo, encontraron
que se habfa convertido en flores, por lo que la mitad de los capullos se quemd y la otra mitad se
enterrd. (Vid., W. Chittick, Sufism: A Beginners Guide, Londres, Oneworld Publications, 2007, .
58; 1. Gamard, Rumi and Islam: Selections from His Stories, Poems, and Discourses, Nashville,
Tennessee, SkyLight Paths Publ., 2004, p. 21; A. Schimmel, Mystical Dimension of Islam, Jakarta,
Noura Books, 2013, pp. 132-139; M. Sells, Early Islamic Mysticism: Sufi, Qur’an, Miraj, Poetic and
Theological Writings, Nueva York, Paulist Press, 1996, p. 234; R. M. Chopra, Sufism: Origin,
Growth, Eclipse, Resurgence, Nueva Delhi, Anuradha Prakashan, 2016, p. 134; R. Bly, Kabir: Ecstatic
Poems, Boston, Massachusetts, Beacon Press, 2007, 1a. ed., 1977, p. 132; C. Vaudeville, Kabir,
Oxford, Oxford University Press, 1957, p. 223; C. Vaudeville, A Weaver Named Kabir: Selected
Verses with a Biographical and Historical Introduction, Oxford, Oxford University Press, 1993, p. 58).
% No hay que perder de vista que todo es relativo, pues en la actualidad suele considerarse al Medio
Oriente como cuna y sede del islam. Sin embargo, dicha tradicién religiosa se practica por un
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mayor nimero de habitantes en el sur y sureste de Asia, que en el Medio Oriente. Por ejemplo, de
aproximadamente un total de 60 millones de habitantes musulmanes en todo el mundo, menos
de la mitad se encuentran en Irdn, Turquia y el norte de Africa, mientras que la mayorfa estd en
India, Paquistdn e Indonesia. De igual manera, hay paises del Medio Oriente que siempre han
tenido una fuerte presencia budista, como por ejemplo Afganistén. (Ref.: Oscar Figueroa Castro,
Sistemas religiosos actualmente presentes en el Sur de Asia, conferencia inédita, IIT Diplomado en
Estudios sobre Asia, organizado por el anterior Seminario Universitario de Estudios Asidticos,
actualmente Programa Universitario de Estudios sobre Asia y Africa, México, UNAM, 1° de agosto,
2017). En otro tenor de ideas, el concepto de “Medio Oriente” también es relativo desde el punto
de vista geogréfico, pues surgen preguntas como las siguientes: ;Dénde empieza y en qué parte
termina ese “Medio”?; ;Acaso “Medio” es sinédnimo de “Cercano”, como en alguna época se con-
sideraba?; ;Si hay regiones denominadas “Eurasia’, cémo quedan con respecto a Asia los paises que
pertenecen a esa region (como por ejemplo el caso de la Republica de Armenia, que antes pertenecia
al Imperio Otomano y posteriormente a la Unién de Republicas Soviéticas Socialistas): Estdn
entonces “‘en medio del Medio Oriente”? Los motivos de confusién abundan.

2! El asunto de la diversidad geopolitica de la regién es un tema que demanda una reflexién aca-
démica seria. Considerando varios aspectos que resultan relativos entre si, en realidad se estd
tratando de un tema de pluralidad, en donde existe gran diversidad cultural, religiosa, lingiifstica y
social, producto de un contexto tanto histérico como geografico. Sin embargo, es preciso evitar
sobresimplificaciones y arquetipos, para no aceptar ideas como la que “en la regién siempre ha
habido conflictos y la época contempordnea no es una excepcién”. Las guerras y las conquistas con
partes inherentes a la historia de la humanidad y, por lo tanto, no son algo especifico del Medio
Oriente. En este contexto, las luchas por la independencia ante el colonialismo podrfan justificar
muchisimos conflictos armados.

2 La presencia de los musulmanes representa un verdadero hito en la historia de la cultura uni-
versal. Hubo gran cantidad de viajeros y gedgrafos, que dejaron diarios y memorias de viaje, que
resultaron de extrema importancia para el desarrollo del comercio, como Al-Masudi (¢cz. 896-956),
Abu Zayd Hassan (nacido en 850) y Muhhamad Abu’l Qasim Ibn Hawqal (ant. 943-969). Ade-
mids, puede decirse que no hay rama del conocimiento en la que no aparezcan figuras sefieras del
Medio Oriente: A partir de lo que se denomina la “Edad de Oro Isldmica”, es lo que ocurre con la
educacion, leyes, filosoffa (metafisica y epistemologia) , matemdticas (algebra, geometria, trigono-
metria, cdlculo), ciencias naturales (desarrollo del método cientifico, astronomia, fisica, quimica,
geodesia, biologfa, ingenierfa), ciencias sociales (sociologfa, historiografia, demografia, economfa),
ciencias de la salud (creacién de los primeros hospitales, medicina, farmacia, cirugfa), arte y lite-
ratura (poesfa, arquitectura, pintura, escultura) y tantos rubros mds. No puede olvidarse que, sin
la cultura musulmana y el afén de conservar y profundizar en el conocimiento, no habria llegado
hasta nosotros mucho de la antigiiedad grecorromana. (En la “Casa de la sabidurfa del califa
abdsida Harun al-Rashid, 786-809, se convocaron intelectuales provenientes de distintas partes
del mundo, con antecedentes culturales diversos, para compilar y traducir todo tipo de documento
relativo al conocimiento cldsico, para crear versiones en lengua ardbiga). (Vid., M. 1. I. al-Nadim,
A Tenth Century AD Survey of Islamic Culture, trad. Bayard Dodge, Chicago, Kazi Publs., 1998,
pp- 125-152; L. W. Adamec, Historical Dictionary of Islam, Lanham, Maryland, Rowman &
Littlefield Publ. Grp.-Scarecrow Press, 2009, p. 137).

 Incluso algunos paises han adoptado el calificativo de “drabe” en su nombre oficial, como es el
caso de Arabia Saudita, la Unién de Emiratos Arabes y la Republica Arabe de Egipto.
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# A pesar de las diferencias, regionales, los pueblos son conscientes de su realidad histérica, en la
que multiples imperios y dinastfas sucesivamente han conquistado y liberado lo que hoy conforman
un mosaico politico constantemente cambiante: Asi, los imperios persa u otomano, sucesivamente,
fueron en distintas épocas los duefios de muchos de los paises que hoy conocemos. En cuanto a la
religién, el Medio Oriente es el crisol de las tres grandes religiones monoteistas de la humanidad.
No es de extrafiar que, por ejemplo, en Jerusalén convivan las comunidades catélica, musulmana
y judia. No obstante todo lo anterior, en este mosaico de diversidad las lenguas semiticas (como el
drabe, el persa, el arameo, el asirio y otras, que hablan cerca de 330 millones de personas), as{ como
el islamismo, constituyen un indiscutible eslabén que “unifica” al asf llamado “mundo drabe”.

» Benjamin Disraeli (1804-1881), Tancred, citado en E. W. Said, Orientalismo (trad. Marfa Luisa
Fuentes), Barcelona, Penguin Random House Grupo Ed., colec. DEBOLSILLO-Ensayo, 72. ed.,
2016 (12, ed. 1978)., p. 17.

% “El repertorio artistico isldmico se compone principalmente de tres elementos: caligraffa,
geometria y arabescos”. (G. Curatola y S. Kaoukji, Arts of Islamic Lands, op. cit., p. 15, trad. del
autor). El “arabesco”, también denominado “ataurique”, que en drabe quiere decir “follaje”, se
reflere a un adorno de figuras fitomérficas que imitan hojas, flores, frutos, roleos, etcétera. Apare-
cen como elementos decorativos y se les considera un género especifico, en el arte pictdrico. His-
téricamente, son anteriores al mundo isldmico, pues se encuentran ejemplos en el arte egipcio y
asirio, asf como en la antigiiedad cldsica. Fue un recurso muy utilizado en la Edad Media europea
y, sobre todo, durante el Renacimiento y el Barroco.

¥ Abu Hayyan at-Tawhidi (923-1023), Kitab al-Imta wa'l-Mu anasa, citado en B. Lewis, The
Arabs in History, Oxford, Oxford University Press, 1993 (la. ed., 1947), p. 47 (trad. del autor).
%% Los omeyas (alias “Banu Umayya” o dinastia Umayyad), son descendientes de un clan de la tribu
Quraysh, localizados cerca de La Meca, cuyo primer lider fue Umayya ibn Abd Shams. Es la
primer gran dinastfa musulmana que goberné el imperio del califato, en el periodo entre 661 y 750
EC. A veces, se les denomina el “Reino Arabe”, para manifestar la desaprobacién que tienen los
musulmanes por el hecho de que los omeyas fueran un estado secular. (Ref.: The Editors of Ency-
clopedia Britannica, “Umayyad Dynasty”, Encyclopedia Britannica, versién electrénica, www.
britannica.com/topic/Umayyad-dynasty-Islamic-history, consultada el 30 de septiembre, 2017).
» El edificio isldmico del Templo de la Roca estd situado en el Monte del Templo, en la Ciudad
Antigua de Jerusalén. Se terminé de construir en el afio 691 EC, por drdenes del Segundo califa
omeya Abd al-Malik, en el mismo sitio en donde habia estado ubicado el Segundo Templo de
Jerusalén. El domo original se colapsé en 1015 y se reconstruyé entre 1022 y 1023.

% La representacién de figuras humanas en la pintura isldmica es un tema delicado. Por ejemplo,
hace tiempos remotos en el arte antiguo de Persia se ejecutaban escenas con personas (prdcticamente
siempre hombres y frecuentemente de la realeza o noble) y animales. Al parecer, sobre todo en
esculturas y decoraciones de templos, por razones religiosas, en general en el arte persa se solfan
plasmar figuras humanas con mayor frecuencia que en el arte isldmico. Sin embargo, las profusas
decoraciones geométricas que luego florecerfan en el arte islémico tuvieron su origen en el arte
persa. Es aqui donde incluso motivos chinos de vegetales se fusionardn con el gusto local, para
generar un nuevo estilo. Las figuras humanas nunca estuvieron completamente prohibidas en el
arte persa durante el periodo isldmico; por ejemplo, en la tradicidén de las miniaturas, la repre-
sentacién de personas (tanto en forma aislada como en multitudes), fue un objetivo central. Ello
se debe a que este tipo de obras eran algo privado, guardado en dlbumes o libros que solo se
mostraban a quien el duefio lo deseaba. Por lo tanto, las escenas podian ser mds libres que las
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representadas en pinturas murales o en obras que podfan ver ptblicos mds numerosos. El Cordn y
las obras puramente religiosas no se ilustraban con figuras humanas. Otros tipos de obras, como
las literarias, aunque incluyeran escenas religiosas, s podfan incluir formas humanas. Cabe sefialar
que, aproximadamente desde el afio 1500, cuando se representaba al profeta Mahoma, era sin
mostrar su cara. Ademds de las escenas figurativas en miniaturas, habfa desde luego otro tipo de
decoracién ornamental no decorativa, que se hacfa en mdrgenes o determinadas pdginas de minia-
turas, en los inicios o finales de una seccién o, como una pdgina completa de frontispicio. A esto
es a lo que especificamente se le denomina “iluminacién” o “pdginas iluminadas”, que se encuentra
de manera muy abundante en ejemplares del Cordn y libros de contenido religioso. Este tipo de
disefio ha perdurado a lo largo de muchos siglos, en obras de muy diversa indole, incluyendo ta-
pices y alfombras. En cuanto a la retratistica como género especifico (es decir, no mediante la
representacién de figuras humanas como parte de una composicién mds compleja), el surgimiento
del fenémeno es més tardfo. Ejemplo de ello es lo que ocurrié durante el periodo conocido como
arte de la dinastia gajar (o sea una de las tltimas etapas del Imperio Persa, que duré entre 1781 y
1925). Ello resulté una consecuencia de la influencia del arte europeo, especialmente a partir de la
pintura academicista y del romanticismo. (La imagen exdtica del denominado “orientalismo”, el
auge de la pintura de retrato y la influencia artistica entre ambos mundos, propiciaron este nuevo
género en el Medio Oriente). En términos de técnica pictérica, durante esta época la pintura al
fresco se ve desplazada por pinturas al éleo. Para representar imdgenes oficiales de la realeza o pe-
rsonajes nobles, predominan las imdgenes realizadas con colores planos y ricos, contrastando con
4reas oscuras y de fuertes emplastes. Los personajes suelen ser idealizados, con poco realismo.
Evidentemente, el panorama cambiard en el siglo XIX, con el advenimiento de la fotografia. En
otras palabras, en el arte isldmico predominan las representaciones de motivos repetitivos (ya sea
como elementos geométricos, florales o caligréficos), mds que las figuras, pues muchos musulmanes
consideraban que la representacién de la forma humana es una idolatrfa, por lo tanto un pecado
contra Dios, como algo expresamente prohibido por el Cordn. (En algunas interpretaciones de la
Sharia o ley isldmica, se considera que las representaciones humanas estdn prohibidas, especifica-
mente cuando estdn destinadas a propésitos de culto, en cuyo caso se habla de idolatrfa). No obstan-
te, hay figuras humanas provenientes de todas las épocas del arte islémico, sobre todo en obras de
arte para uso privado, como las miniaturas, en que su ausencia es algo inaudito. No se diga las
multiples representaciones que existen de la figura del Profeta Mahoma. Las figuras de animales y
personas, con fines decorativos, se encuentran en todo tipo de piezas seculares de multiples perio-
dos histéricos, aunque el género del retrato tardd en aparecer. (Para lo anterior, vid., S. Canby,
Persian Painting, Northampton-Massachusetts, Interlink Publishing Grp. y Londres, British Museum
Press, 1993. pp. 58-62; C. Gruber, “Representations of the Prophet Muhammad in Islamic Painting”,
en Gulru Necipoglu y Karen Leal (eds.), Mugarnas, vol. 26, Leiden, Ed. Brill, 2009, pp. 13-18).
31 Fl califato abdsida fue el tercero en la sucesion del profeta Mahoma. Toma el nombre de su fun-
dador, Al-Abbas ibn Abd al-Muttalib (566-653 EC), tio del Profeta. Los abdsidas ejercieron el
poder desde Bagdad, Iraq, a partir de la caida del imperio omeya, en el afio 750. Su influencia
terming en el afio 1258, debido al saqueo de Bagdad por los mongoles, dirigidos por Hulagu Khan.
Sin embargo, la cultura abdsida se refugié en El Cairo, capital de los mamelucos, en el afio 1261,
en donde permanecié (aunque de manera poco relevante), hasta la conquista de Egipto por los oto-
manos, en 1517. (Vid., H. Gibb, A. Rosskeen, S. J. Shaw, W. R. Polk (eds.) Studies on the Civili-
zation of Islam, Princeton, Princeton University Press, 1982, la. ed., 1962).

32 R. Hillenbrand, Islamic Art and Architecture, Londres-Nueva York, Thames & Hudson, colecc.
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“World of Art”, 1999, p. 38.

% Ahmad Ibn Tulun fue un gobernador abdsida en El Cairo, durante el periodo 868-884 EC.
Durante su gestidn, se construy? la rica mezquita que lleva su nombre.

34 Las principales escuelas de la pintura isldmica se desarrollaron en Irdn, a partir de una necesidad
de ilustrar la riquisima produccién de literatura persa. Es a finales del siglo XIV y durante el siglo
XV que se crea una imaginerfa iconogrdfica especifica, de tipo abstracto e indole poética, que no
llegé a superarse en ningdn otro momento o lugar durante el mundo isldmico.

% Se refiere a los descendientes de Fdtima, la hija de Mahoma. El término de fatimidas o fatimfes
se refiere a los subditos, no a los gobernantes. Era un califato ismailf chiita, que llegé a abarcar
practicamente todo el norte de Africa, gobernando desde El Cairo, como su sede principal. Su
apogeo se dio a partir del afio 909. El califato fatimida decliné a partir de los siglos XI y XII y
Saladino invadié su territorio en el afio 1171, para fundar la dinastia de los ayyubies, con lo que
el califato fatimida se incorporé al abdsida.

3¢ Aunque estuvieron durante distintas duraciones de tiempo en las diferentes regiones, la presencia
de los musulmanes en Espafa abarca 781 afos (desde el 711 hasta la Conquista de Granada por
los Reyes Catdlicos, en 1492). Esta circunstancia tuvo ecos muy diversos, inclusive transatldnticos.
Como dijera el doctor Francisco de la Maza al estudiar el exconvento de San Francisco, hoy ca-
tedral de Tlaxcala (que se construyd entre 1530 y 15306): “... el estilo mudéjar vino a morir a la
Nueva Espaiia”. (E. de la Maza y Cuadra, Cartas barrocas desde Castilla y Andalucia, México, Uni-
versidad Nacional Auténoma de México-Coordinacién de Humanidades, colec. “75 Aniversario”,
20013, 12 ed., p. 225). No solo los artesonados de los techos y las formas de los arcos son
claramente identificables; hasta la fecha, el barroco del centro de México se distingue por ctpulas
de cerdmica vidriada (indebidamente denominada “talavera”), heredera de los azulejos que llegaron
a Espafia, procedentes de la tradicién 4rabe.

% La Capilla Palatina, en Palermo (Sicilia) era la capilla real de los reyes normandos de Sicilia. La
arquitectura tiene elementos bizantinos y normandos, pero la decoracién es del estilo drabe-nor-
manda. La construccién data del afio 1080, pero los mosaicos se terminaron casi en su totalidad
en el 1143. Las mugarnas son de especial belleza. (Se refiere a una forma de béveda ornamentada
caracteristica de la arquitectura isldmica, tradicionalmente persa, con subdivisiones geométricas
que permiten multiples detalles decorativos, con una disposicién de “estructura celular”, como si
fuera un panal de abejas; al influenciar el arte espafiol, también aparecen en el estilo mozdrabe,
en el que asemejan estalactitas, como en la Alhambra de Granada. También se presentan en la
arquitectura de Armenia). Vid., J. M. Bloom y S. Blair, The Grove Encyclopedia of Islamic Art &
Aprchitecture, Oxford, Oxford University Press, 2009, p. 223; también, R. Ettinghausen, O. Grabar
y M. Jenkins, Islamic Art and Architecture: 650-1250, Yale, Yale University Press, 2001, p. 185.
38 Tristemente célebres, pues fueron el objetivo a vencer por parte de la cristiandad, durante la Pri-
mera Cruzada (1095-1099).

% Las técnicas para la fabricacién de recipientes tienen milenios de antigiiedad. Los de barro (de-
nominados earthenware en inglés) se refieren a un cuerpo de tierra cocida, sin recubierta artificial
para decoracién (que se conoce como f7it). Los recipientes conocidos como fritware (también deno-
minados “pasta de piedra’ o stonepaste) tienen un cuerpo hecho con cerdmica blanca a base de
cuarzo, arcilla, silicatos y otros materiales, finamente molidos y esparcidos. Las vasijas tipo s/ip se
fabrican a base de arcilla semi fluida, es decir, hechas con cerdmica recubierta con arcilla muy diluida,
para enmascarar el tono rojo del barro. En cuanto a acabados con fines decorativos, también se
utilizaban esmaltes (colores pulverizados, a base de lacas, que se cocinaban en el fuego a bajas tem-
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peraturas, para dar un brillo caracteristico), el glaseado (que consiste en recubrir la superficie del
recipiente con una sustancia rica en silicatos, para dar una apariencia cristalina; el objetivo no solo
es estético, sino que el recipiente se convierte en impermeable) y el lustre (que se produce por la
incorporacién de éxidos metdlicos, sobre todo de cobre y plata, mezclados con los pigmentos, que
se aplican sobre objetos glaseados, antes de hornearlos en una atmdésfera con poco oxigeno).

% En los manuscritos realizados en la zona de Bagdad, en las décadas entre 1220 y 1250, se repre-
sentaron multiples escenas, denominadas magamat, en las que se representan grupos, tanto de tipo
secular como religioso —por ejemplo, sabios predicando o maestros dando clase a conjuntos de
alumnos—, lo cual se llega a convertir en un género de moda durante esa época.

4 Algunos intelectuales de importancia durante la época antigua son Al-Biruni (973-1048), Al-
Idrisi (1100-1165), Muhammad Ufi (1171-1242) e Ibn Battuta (1304-1368/1369). Sin lugar a
dudas, el mds prominente es el sabio Omar Khayyam (1048- 1131), cuya obra cumbre son las
Rubaiyat o sea, cuartetas de poemas. (Vid., S. Moreh, Studies in Modern Arabic Prose and Poetry,
Leiden, Holanda, Eds. Brill, 1988, p. 167).

%2 Existen infinidad de versiones ilustradas de este cuento. La idea original viene de la historia india
del Panchatantra (ca. 300 EC), que luego se traduce al pahlavi y al siriaco (en el 570 EC), Ibn al-
Mugaffa’ lo traduce al 4rabe en el siglo VIII y es un texto que llegard a tener gran influencia en la
literatura hispdnica, pues a partir de la traduccién que ordend Alfonso X (1251), serd la fuente de
inspiracion para el Principe Lucanor (escrito en 1335). (Vid., R. Allen, The Arabic Literary Heritage:
The Development of its Genres and Criticism, Cambridge, Cambridge University Press, 2006; R.
Allen, The Arabic Novel: An Historical and Critical Introduction, Syracuse, Syracuse University
Press, 2ad. ed., 1995; S. Moreh, Studies in Modern Arabic Prose and Poetry, Leiden, Holanda, Eds.
Brill, 1988; 2. Auchterlonie, Arabic Biographical Dictionaries: A Summary Guide and Bibliography,
Terdn, Middle East Librarian Association, Middle East Libraries Committee, 1987).

# El sultanato mameluco cubrfa una amplia regién, cuya sede del poder estaba en Egipto. Duré
desde al final de la dinastia ayyubida (1341), hasta que los otomanos conquistaron Egipto (1517).
El auge inicial del gobierno turco sobre la cultura drabe fue decayendo gradualmente. La casta
gobernante —de donde proviene el nombre de “mameluco’™— estaba compuesta
predominantemente de soldados de Crimea y otras zonas de origen eslavo. En realidad eran
mercenarios, que originalmente habfan sido esclavos, pero una vez que se les habfa comprado, eran
libertos, aunque no estaban autorizados para portar armas ni realizar ciertos tipos de actividades.
En algunos casos, se les consideraba “verdaderos sefiores”, con un nivel social superior al de los
ciudadanos egipcios. En su mejor momento, este sultanato representé la parte mds sublime de la
era musulmana, tanto en lo politico, como en lo econdmico y cultural. (Vid., S. Lane-Poole, The
Mohammedan Dynasties: Chronological and Genealogical Tables with Historical Introductions,
Whitefish, Montana, Kessinger Publishing, reed. 2004, 1a. ed., 1894, p. 85).

# Los mamelucos fueron profusamente representados durante el romanticismo, en la que el
orientalismo jugé un papel muy importante. Es el caso de varias pinturas inglesas del siglo XIX.
Asi, se conservan multiples litograffas y acuarelas con temas como delegaciones de embajadores,
personajes vestidos de manera exdtica (con tdnicas y turbantes), guerreros con armamentos orien-
tales, mercados, escenas domésticas y otros. Como ejemplos, pueden citarse el famoso Retrato de
Lord Byron que Thomas Phillips pinté en 1813, que actualmente se encuentra en la Mansién Veni-
zelos, en Atenas, residencia oficial del embajador de Inglaterra en Atenas. (En realidad es una de las
muchas versiones que existen sobre el mismo tema). Otro caso es La carga de los mamelucos o el dos
de mayo, que Francisco de Goya y Lucientes pint6 en 1814.
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® El arte de lo que se denomina el Occidente Musulman (o el Maghreb) no se puede entender sin
el referente a la dinastia omeya, que se origind en Siria.

4 Como ejemplo estd la balada de amor cortesano en el cuento Qissat Bayad wa Reyad, de la cual
existe un manuscrito iluminado, realizado en Cérdoba, a finales del siglo XII.

%7 La violencia de la invasién mongola se extendid a todo lo largo del siglo x111. En 1303 se efectud
la batalla de Marj al-Saffar, en la que los mongoles fueron finalmente derrotados, lo cual puso fin
a las invasiones de Ghazan Khan en Siria. La influencia de los mongoles es enorme y se ha llegado a
considerar que la destruccién que causé el imperio mongol fue uno de los conflictos mds sangrien-
tos en toda la historia de la humanidad. (Ademds del furor de los “bdrbaros”, las expediciones mon-
golas ocasionaron la expansion de la peste bubdnica por Asia y Europa). A partir del siglo X1V, los
mongoles concentraron sus esfuerzos en invadir China (estableciendo ahi la dinastia Yuan). Desde
los descendientes de Timur (o Tamerldn), los mongoles también hicieron presencia en India a
partir del siglo XV y se puede decir que, a través del imperio mogol, dicha permanencia duré hasta
el siglo XIX.

“ El ilkhanato era una rama del gobierno mongol de los “khanes”, que establece Hulagu a partir
de 1219-1224, con el fin de poder gobernar los territorios conquistados por su abuelo, Genghis
Khan, en el occidente (la regién actual de Azerbaijin y Turquia). A partir de 1295, los gobernantes
de una extensa regién se convirtieron al islam. (Vid., C. P. Atwood, The Encyclopedia of Mongolia
and the Mongol Empire, Nueva York, Infobase Publishing-Facts on File, 2004, p. 135). En cuanto
a la dinastfa timurida, se puede mencionar lo siguiente: también denominados gurkani, eran un
clan de linaje turco-mongol y musulmdn sunita, que descendian del caudillo guerrero Timur o
Tamerldn, que a su vez estaba emparentado con Genhis Khan, el fundador del imperio mongol.
Fuertemente influenciados por la cultura persa, establecieron el imperio timurida (1370 y 1507)
en Persia y Asia Central, y luego el imperio mogol (1526-1857) en el subcontinente indio. (Vid.,
B. Spuler, “Central Asia in the Mongol and Timurid Periods”, Encyclopadia Iranica, version en
linea, http://www.iranicaonline.org/articles/central-asia-v, consultado 30 de septiembre, 2017).
# Vid., P. Jackson y L. Lockhart, eds., “The Timurid and Safavid Periods” en The Cambridge
History of Iran, vol. 6, Cambridge, Cambridge University Press, 1986, pp. 153-162; R. Savory,
Iran under the Safavids, Cambridge, Cambridge University Press, 2007, p. 253; E. Yarshater,
Encyclopedia Iranica, Londres, Routledge & Kegan Paul, 2001, p. 219.

%% Los detalles relativos al Imperio Romano de Oriente y los cristianos ortodoxos y coptos, asf
como las manifestaciones del arte bizantino, no pueden cubrirse detalladamente en este texto.
(Vid., S. Faroghi, The Ottoman Empire: A Short History, 2009, versién en linea, htep://www.naher-
osten.uni-muenchen.de/personen/ehemalige/faroghi/index.html, consultada el 30 de septiembre,
2017; D. Nicolle, Armies of the Ottoman Turks: 1300-1774, Oxford, Osprey Publishing, 1983; A.
Palmer, The Decline and Fall of the Ottoman Empire, Nueva York, Barnes and Noble, 1992; S. A.
Somel, Historical Dictionary of the Ottoman Empire, Lanham, Maryland, Rowman & Littlefield
Publ. Grp.-Scarecrow Press, 2003).

°! Hagia Sophia (que en griego quiere decir “Santa Sabiduria”) en Estambul, Turquia, fue la gran
basilica patriarcal de la iglesia ortodoxa griega, luego mezquita imperial (es decir, dnicamente para
uso personal del sultdn) y actualmente es un museo. Cuando se construyé (entre 532 y afio 537
EC), por orden del emperador bizantino Justiniano I, era la primera catedral del Imperio de Cons-
tantinopla. (En el mismo sitio, hubo dos edificios anteriores, que se destruyeron por fuego y
revueltas populares). Luego funciondé como catedral ortodoxa, hasta 1453. Entre 1204 y 1261, los
integrantes de la Cuarta Cruzada la convirtieron en una catedral catélica romana, bajo las érdenes
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del Imperio de Roma. Fue mezquita otomana entre 1453 y 1931, cuando se secularizé. Se abrié al
publico como museo en 1935. Hagia Sophia es famosa por su gigantesco domo, que se considera
como una de las mejores obras de la arquitectura bizantina. (Incluso se dice que “cambid el curso de
la historia de la arquitectura™ Vid., J. D. Alchermes, “Art and Architecture in the Age of Justinian”,
en Maas, Michael, ed., The Cambridge Companion to the Age of Justinian, Cambridge, Cambridge
University Press, 2005, pp. 343-375). Hasta 1520 (o sea durante casi diez siglos), en que se construyé
la catedral de Sevilla, Hagia Sophia fue la catedral mds grande del mundo. La decoracién del templo
es muy profusa, incluyendo muchas reliquias y un iconostasio de quince metros de altura, de plata
pura. Los redondeles epigréficos llevan los nombres de Ald, Mahoma y los cuatro califas que
siguieron el “Camino Correcto’; los diseié Ahmad Karahisari, el caligrafo mds importante de su
época (Vid., ]. P. D. Balfour, Hagia Sophia, Nueva York, W. W. Norton & Co., 1972, pp. 57-178).
52 Recuérdese, como ejemplo, el caso de los mosaicos del 4dbside, en la basilica de San Vital de
Ravena, Italia.

%3 Vid., . Balta (comp.), Islam: Civilizaciones y sociedades, trad. Juana Salabert, Madrid, Siglo XXI
de Espafia Eds., colec. “Historia”, 1991, pp. 63-175.

5% Romance de Abenamar (relata hechos histéricos ocurridos en 1431), citado en B. Lewis, 7he
Arabs in History, Oxford, Oxford University Press, 1993 (la. ed., 1947), p. 125 (trad. del autor).
55 Al referirse a la transicidn del pergamino al papel, Ya’qub (nacido Ishaq al-Kindi, que murié ca.
873) se expres$ de la siguiente manera: No conozco ninguna forma de escritura en que las letras
tengan tanta belleza y refinamiento como en la caligrafia drabe. También refiriéndose a la emotividad
que produce la escritura, al-"Attabi (que muere ca. 823) dijo: Los libros sonrien cuando las plumas
derraman ldgrimas. (Citado en K. E. Small, y Francesca Leoni, Qurans: Books of Divine Encounter,
Oxford, Bodleian Library of the University of Oxford, 2015, pp. 39 y 61, trads. del autor).

>¢ El arte del libro llegé a convertirse en la verdadera fuerza motora para todas las artes. El ketab
khaneh (taller de la biblioteca real) era el lugar en donde se generaban los patrones para la deco-
racién de todo tipo de objetos, incluyendo alfombras, cerdmica o enseres metdlicos. Ahf también
se copiaban muchos libros, tanto empastados como en hojas sueltas con iluminaciones, libros
religiosos (como el Cordn, comentarios de textos sagrados, obras teoldgicas), obras de literatura
(como Shahnameh —el Libro de los Reyes—, Nizamis Khamsa, Jami al-Tawarikh de Rashid-al-Din
Hamadani, versiones de los Vigjes nocturnos del Profeta) y muchas otras mds. (V7d., H. Frankfort,
Henri, The Art and Architecture of the Ancient Orient, Barcelona, Penguin Random House, colec.
Pelican History of Art-Yale History of Art, 4a. ed., 1970, pp. 256-258).

°7 En el 4mbito de la biblioteconomia, el frontispicio o pdgina inicial se suele denominar en inglés
Carpet Page, por su similitud con la decoracién de un tapiz. Recuérdese que el papel, que se inventd
en China, se introdujo en el mundo musulmdn aproximadamente en el siglo Vil EC, siendo
rdpidamente adoptado por los escribas. Por ejemplo, a partir del siglo XIII en Irdn, se puso de moda
el uso del papel coloreado. Hacia 1540, se utilizaba un papel de diseio marmoleado y desde
entonces las encuadernaciones de los libros se hicieron cada vez mds lujosas (era frecuente el
empleo de piel de Marruecos, de finfsima calidad). Los disefios inclufan decoraciones con oro, en
patrones sobre todo geométricos o con motivos vegetales. A partir de la segunda mitad del XV1, se
empezd a utilizar papel de seda y, gradualmente, decoraciones laqueadas y mdrgenes cada vez mds
lujosos. Es preciso sefalar que los estilos varfan mucho segtin la época y el lugar de produccién de
las obras.

%% La caligraffa drabe tradicional (cuya traduccién del nombre en lengua ardbiga quiere decir “el
arte de la linea” o “escritura bella”, en persa) es un arte decorativo propio de los pueblos que utili-
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zan el alfabeto drabe y sus variantes, llegdndose a considerar como una de las principales manifes-
taciones del arte isldmico). En ella, hay dos tipos de escrituras principales: el estilo ctfico (ast
denominado porque se desarrollé en Kufa, Irak, que en inglés se llama kufic), que tiene formas
angulares y con de trazos muy verticales, y el estilo 7asj (que quiere decir “copia”, que en inglés se
llama naskhi), que es de tipo cursivo; su nombre se debe a que se desarrollé con la intencién de ser
un tipo de escritura a la vez clara y rdpida, que se podia utilizar para realizar copias de documentos.
Es la tipografia que en la actualidad adn se utiliza para las imprentas, mdquinas de escribir y compu-
tadores, como fuente para la mayoria de los estilos caligrdficos que utilizan el alfabeto ardbigo. Del
estilo cifico existen ocho variantes, de las cuales las tres mds importantes son el simple, el foliado
(que aparecié en Egipto en el siglo IX AEC) y el foliado con motivos florales (cuyo mayor desarrollo
ocurrid durante la dinastfa fatimida, 969-1171 EC). A partir del siglo XI, el estilo 7asj gradualmente
reemplazé al cifico. Aunque ya se conocfa un estilo cursivo desde el siglo Vil AEC, el principal
desarrollo se dio a partir del siglo X EC, en el que también aparecié otro estilo de escritura cursiva,
el thuluth o thulth, que es parecido al nasj. Posteriormente, en el imperio persa luego aparecieron
otros estilos de letra cursiva, como el rlig, a partir del cual evoluciond el nastalig. Estos tltimos
acontecimientos ocurrieron durante los siglos XV y XVI. Hay otras muchas formas, como la ruqa
(que quiere decir “fragmento”), porque se desarrollé para poder escribir en trozos pequefios de
papel, de manera que se pudiera incluir la mayor cantidad de texto en el menor espacio posible (es
el estilo més utilizado en la escritura manuscrita de hoy en dfa). Otros estilos son el farsi (o “persa”)
y el diwani, que proceden del nasj. En el caso del denominado andalusi o magrebi, es diferente de
los demds, pues no deriva del 7asj, sino del ctfico antiguo. (Para este vasto tema, puede consultarse
la siguiente bibliografia: A. Welch, Calligraphy in the Arts of the Islamic World, Austin, University
of Texas Press, 1979, p. 43; J. M. Puerta Vilchez, La aventura del cdlamo: historia, formas y artistas
de la caligrafia drabe, Granada, Edilux, 2007, pp. 123-137; A. Balius, Tipografia drabe. La escritura
como dibujo, la palabra como imagen, Valencia, EME Experimental Illustration, Art & Design-
Universidad Politécnica de Valencia, nim. 1, 2013, pp. 27-62).

%9 Por definicién, una “miniatura” es una pintura de dimensiones reducidas, tanto para decorar un
libro (a manera de “ilustracién”) o como una obra de are independiente, cuyo conjunto se coleccio-
naba a manera de dlbum, denominado muragqa. Las obras persas utilizaban técnicas simulares a
los manuscritos miniados, tanto europeos como bizantinos. (Cabe recordar que el adjetivo de
“miniado” no se defiere a las dimensiones, como en el caso de las miniaturas, sino al empleo del
“minio” que se utilizaba en la técnica de la ilustracién, que es un mineral a base de plomo, que
produce tonalidades desde el rojo hasta el amarillo-café). La tradicién de las pinturas en miniatura
abreva en técnicas mds antiguas de pinturas al fresco; el auge se da, sobre todo a partir del siglo XI1I,
aunque hubo fuertes influencias del Lejano Oriente (tanto directamente de China como a través
de los mongoles), durante los siglos XV y XVI. La tradicién de pintar miniaturas surge a partir del
deseo de ilustrar libros con escenas narrativas, en las que frecuentemente aparecen multiples figu-
ras. El concepto de perspectiva es diferente al occidental, pues las figuras mds importantes siempre
se representan de un tamafio mayor al de las demds y en las escenas de batallas suele haber una
infinidad de personajes. La profundidad espacial se indica colocando las figuras més alejadas en un
plano miés elevado. Se suele detallar muy cuidadosamente el fondo de la escena, ya sea con paisajes
naturales o urbanos, incluyendo plantas, animales, alfombras, tiendas, ladrillos decorados u otros
elementos, que hacen que las miniaturas sean generalmente muy atractivas. Las vestimentas de los
personajes también suelen estar muy decoradas. Los animales, especialmente los caballos, se suelen
representar de perfil y hay muchas escenas con personajes montados en todo tipo de corceles. Los
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paisajes representados suelen ser de tipo montafioso con un horizonte ondulado, con rocas y nubes
que se asemejan mucho a los paisajes chinos. El punto de fuga y las escenas representadas suelen
ser siempre bastante elevados. (Vid., N. M. Titley, Persian Miniature Painting, and its Influence on
the Art of Turkey and India, Austin, The University of Texas Press, 1983, p. 84; J. Rawson, Chinese
Ornament: The Lotus and the Dragon, Londres, British Museum Publications, 1984, p. 152; R. Savory,
“Carpets. Cap. I. Introductory Survey: The History of Persian Carpet Manufacture”, Encyclopedia
Iranica, versién en linea, www.iranicaonline.org, consultada el 30 de septiembre, 2017).

% A manera de ejemplo, puede citarse el gran poema Shahnameh (o Shahnama, alias el Libro de los
reyes), escrito por el poeta persa Ferdowsi, entre los afios de ca. 977 y 1010 EC. Es la obra épica
nacional de Irdn (al igual que otros paises) y es el poema épico mds largo que ha compuesto un solo
poeta (consiste en cincuenta mil duplas de versos). En forma en parte mitica y en parte histdrica,
narra desde la creacién del mundo hasta la conquista islimica de Persia en el siglo VII. Es una obra
central para comprender la cultura persa, no solo como obra de arte literaria, sino en la definicién
de la identidad cultural de Irdn, Afganistén y Takikistdn. También es importante para los prac-
ticantes del zoroastrismo, pues se ocupa de los hechos histéricos ocurridos entre los inicios de esa
religién y la muerte del dltimo gobernante sasénida de Persia durante la conquista musulmana, lo
cual provocd el final de la influencia del zoroastrismo en Irdn. (Vid., E. Sims, “The Illustrated
Manuscripts of Firdaus’s Shahnama, Commissioned by Princes of the House of Timur”, en Ars
Orientalis, vol. 22, Washington, The Smithsonian Institution, 1992, pp. 43-68).

' Vid., ]. Onians, Atlas of World Art, Londres, Laurence King Publ., 2004, pp. 57-92; The Editors
of Encyclopedia Britannica, “Timurids”, The Columbia Encyclopedia, Nueva York, Columbia Uni-
versity (6a. ed.), 1963, p. 353; B. E Manz, “Timur Lang”, en Encyclopedia Iranica, versién en linea
(www.iranicaonline.org/articles/central-asia-vi , consultada el 30 de septiembre, 2017).

62 Henry Wadsworth Longfellow (1807-1882), Kavanagh: A Tale (1849), citado en Robert L. Gale,
A Henry Wadsworth Longfellow Companion, Westport, Connecticut, Greenwood Publ. Grp., 2003,
p. 130 (trad. del autor).

6 Al respecto, hay un texto en que el Profeta en una ocasién le pidié a su esposa que moviera un
cuadro con dos pdjaros, retirdindolo de su lugar de oracién, pero sin destruirlo: Este tipo de refe-
rencias indica que los cuadros de seres animados no se consideran prohibidos, siempre y cuando
sean solo obras suntuarias de tipo decorativo, que no estén destinadas al culto. (Vid., G. Curatola
y S. Kaoukji, Arts of Islamic Lands, op. cit., p. 135).

% Ronald Bodley (1892-1970), World Faith, Londres, Ayer Co. Publ., 1949, p. 171 (traduc. del autor).
% Proverbio drabe, citado en The Looming Tower: Al-Qaeda and the Road to 9/11, cap. 2, p. 58
(traducc. del autor).

5 Inscripcién con letras en estilo 7asj, en el borde un platén de loza tipo “Futstat”. Anénimo,
fabricado en Egipto, a principios del siglo XII. (Altura: 7; didmetro: 38 cm). Actualmente en el Museo
de Arte Isldmico de El Cairo. (Ref.: R. Hillenbrand, Islamic Art and Architecture, Londres-Nueva
York, Thames & Hudson, colecc. “World of Art”, 1999, fig. 60, p. 81).
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